техничесная 
эстетина.. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


техничесная 


эстетина 


Главный редактор 


Редакционная 
коллегия: 


Художественный 
редактор 


Технический 
редактор 


Оформление 
художников 


Адрес редакции: 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Ю. Соловьев 


доктор пед. наук 

С. Геллерштейн 
(инженерная психология), 
канд. искусствоведения 
Г. Демосфенова 

(зам. главного редактора), 
А. Дижур 

(зарубежный отдел), 
канд. техн. наук 

Ю. Долматовский 
(транспорт), 

Э. Евсеенко 
(стандартизация), 

канд. искусствоведения 
Л. Жадова 

(история дизайна), 

канд. архитектуры 

Я. Лукин 

(образование), 

канд. искусствоведения 
В. Ляхов 

(промграфика), 

канд. искусствоведения 
Г. Минервин 

(теория), 

канд. эконом. наук 

Я. Орлов 

(социология и экономика) 
Ю. Сомов 

(методика художественногс 
конструирования), 

канд. архитектуры 

М. Федоров 

(теория) 


В. Валериус 


О. Печенкина 


В. Валериуса 
и А. Семенова 


Москва, И-223, 
внНиитЭ 
Тел.. АИ 1-97-54 


Подп. к печ. 6.11-67 г. Т-02829 

Тир. 22 500 экз. Зак. 1296. 

Печ. л. 5. Уч.-изд. л. 5,7. 

Типография № 5 Главполиграфпрома 
Комитета по печати при Совете Министров 


СССР. Москва, Мало-Московская, 2 


В номере 


Дискуссия 


Новые проекты 


Интерьер и 
оборудование 


В помощь 
художнику- 
конструктору 


Техническая 
эстетика 
в школе 


За рубежом 


Библиография 


25. 
25. 


27. 


29. 


32. 


34. 


36. 


Информационный бюллетень 
Всесоюзного научно-исследовательского 
института технической эстетики 
Государственного комитета 

Совета Министров СССР 

по науке и технике 


№ 1, январь, 1967 
Год издания 4-й 


Итоги и перспективы 


Д. Шпекторов, Г. Фишер 

О соотношении показателей качества изделий 
А. Заикин 

К вопросу об оценке качества промышлен- 
ных изделий 

Л. Переверзев 

Искусство и наука в дизайне 


С. Леоничева 

«Муравей» 

В. Прошутинский 

Молодость старого дома 

В. Блохин 

Производственные знаки 

М. Кричевский 

Наглядная агитация и информация на про- 
мышленных предприятиях 


Б. Вавилов, Г. Егоров, В. Хазанов, Н. Чуприкова 
О светлоте цветных излучений 

Наливные поливинилацетатные полы 
Картотека художника-конструктора 


Из писем читателей 


М. Новиков 

Подготовка дизайнеров в Японии 

Г. Сокольская 

Выставка «Эстетические формы в промыш- 
ленности» в Ганновере 


Л. Жадова 

Новая книга о Баухаузе 

Т. Бурмистрова 

Научный метод решения дизайнерских 
проблем 

И. Голомшток 

Джордж Нельсон. Проблемы дизайна 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


Итоги и перспективы 


Читальный зал 


Прошедший год явился переломным для 
развития советского дизайна. Закончился пер- 
вый этап его развития в нашей стране. За 
истекшие годы была создана целая система 
служб технической эстетики, и теперь в стране 
функционируют Всесоюзный научно-исследова- 
тельский институт технической эстетики и его 
девять филиалов. В общей сложности в системе 
ВНИИТЭ насчитывается около двух с полови- 
ной тысяч человек. Это художники-конструк- 
торы, инженеры, эргономисты, психологи и 
другие специалисты. Они становятся все 

более заметной силой в борьбе за высокое 
качество промышленной продукции. Тесную 
связь с ВНИИТЭ поддерживают шесть ми- 
нистерских и республиканских Специальных 
художественно-конструкторских бюро и несколь- 
ко сот отделов и бюро технической эстетики на 
предприятиях различных отраслей промыш- 
ленности. Результаты деятельности научно- 
исследовательских организаций по технической 
эстетике и групп художественного конструиро- 
вания были показаны на двух всесоюзных выс- 
тавках художественного конструирования, лучшие 
экспонаты которых были удостоены дипломов и 


медалей ВДНХ. 


Крепнут международные связи советского 
дизайна. Всесоюзный научно-исследовательский 
институт технической эстетики был принят 

в члены ИКСИДа. Советские специалисты 
принимают участие в международных конфе- 
ренциях дизайнеров и поддерживают творчес- 
кие контакты с организациями технической 
эстетики Чехословакии, Болгарии, Венгрии, 


Польши, ГДР и Югославии. 


Начинает приносить результаты и работа по 
созданию сети специального образования в 
области технической эстетики. 


Каждый год пополняются ряды художников- 
конструкторов выпускниками старейших в 
стране художественно-промышленных вузов — 
МВХПУ (6. Строгановское) и ЛВХПУ 

им. В. И. Мухиной. Состоялось два выпуска 
отделения художественного конструирования Го- 
сударственного художественного института Ли- 
товской ССР, трехгодичных курсов при Москов- 
ском и Ленинградском высших художественно- 
промышленных училищах. Выпускники искусст- 
воведческих отделений МГУ им. М. В. Ломо- 
носова и Ленинградского художественного 
института им. И. Е. Репина защищают дипломы 


ю 


О 


по истории и обобщению опыта художественного 
конструирования. 


Дискуссии, проходящие на страницах бюл- 
летеня «Техническая эстетика», говорят о 
постоянной и серьезной работе по созданию 
теории и истории дизайна. 


Каковы же основные задачи на ближайшее 
будущее? Прежде всего, необходимо неустанно 
совершенствовать мастерство — мы далеко 

не всегда удовлетворены качеством нашей 
научно-исследовательской и проектной работы. 
При этом важно не только повышать качество 
проектировочных работ, но и эффективнее 
распределять художественно-конструкторские 
силы в народном хозяйстве. Создание единой 
централизованной системы художественно- 
конструкторских организаций позволяет 
комплексно решать важнейшие социально 
значимые для народного хозяйства проблемы, 
осуществлять единую техническую политику 

в области художественного конструирования 

и технической эстетики. 

Сейчас, когда одним из основных критериев 
оценки работы предприятия является его рен- 
табельность, когда первостепенное значение 
приобретает вопрос повышения качества про- 
дукции, стало совершенно ясно, что эффектив- 
ность производства непосредственно зависит 

от внедрения принципов технической эстетики 

в практику работы предприятий. Однако 
решение такой задачи в масштабе всей страны 
невозможно без правильного взаимодействия 
министерств, отраслевых научно-исследователь- 
ских институтов и предприятий с художественно- 
конструкторскими организациями. Некоторые 
министерства уже принимают практические 
меры для соответствующей координации работ. 
Но это еще не типичное явление. Одной из 
ближайших наших целей и является налажи- 
вание такого взаимодействия в широких 
масштабах. В конце 1966 года состоялась 
специальная конференция МГК. КПСС, 
посвященная вопросу внедрения принципов тех- 
нической эстетики в производство. Отметив 
важную роль, которую играет техническая 
эстетика в выполнении решений ХХ Ш съезда 
КИСС по развитию народного хозяйства, кон- 
ференция приняла ряд практических рекоменда- 
ций по планированию художественно-конструк- 
торских работ на промышленных предприятиях 
и признала необходимым при оценке качества 
изделия учитывать и его художественно-конст- 
рукторский уровень. 


Юбилейный 1967 год должен положить начало 
более планомерному сотрудничеству художест- 
венно-конструкторских организаций с промыш- 
ленностью. Художественно-конструкторские 
организации готовы к такому сотрудничеству 

и уверены, что последовательная реализация 
принципов технической эстетики явится серьез- 
ным вкладом в развитие экономики нашей 
страны. 


Начиная с № 3 за 1966 год бюлле- 
тень «Техническая эстетика» печа- 
тает дискуссионные материалы о 
критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. Редакция предла- 
гает еще два отклика на статью 

. Федорова «О комплексной оценке 
качества промышленных изделий» 
(см. № 3, 1966). В. Шпекторов и 
Г. Фишер продолжают и конкрети- 
зируют мысли, высказанные Е. Шва- 
бом и Г. Фишером в статье «Один 
из методов оценки качества изделий. 
(Опыт Латвийской ССР)» в № 4 
бюллетеня за 1966 год. Авторы счи- 
тают необходимым приведение част- 
ных показателей качества к единому 
масштабу, который отражал бы зна- 
чение каждого отдельного показателя 
в общем качестве изделия. Таким 
«регулирующим ключом» они считают 
коэффициент весомости К. В статье 
изложен способ определения этого 
коэффициента путем систематизиро- 
ванного опроса и математических 
методов обработки данных. 


Экономист А. Заикин полагает, что 
при оценке качества средств 
производства решающим должен быть 
показатель экономичности. Он пред- 
лагает исключить такие, по его мне- 
нию, несущественные для средств 
производства показатели, как обще- 
ственная потребность, удобство 
эксплуатации, уровень стандарти- 
зации и т. п. Ознакомление с точкой 
зрения А. Заикина, типичной для 
экономиста, полезно для выявления 
различных подходов к оценке каче- 
ства промышленной продукции. 


Важной теоретической проблеме 
посвящена статья Л. Переверзева. 
Автор считает, что «противоречия 

в дискуссии о природе, целях и 
функциях дизайна на самом деле 
относятся к разряду псевдоконфлик- 
тов, вызванных неточностью приме- 
нения и многозначностью существу- 
ющих понятий и терминов». Поэтому 
свою статью он посвятил тому, чтобы 
«хотя бы отчасти разобраться в этой 
терминологической путанице», рас- 
смотрев основные отличия художе- 
ственного конструирования от тради- 
ционного инженерного проектирова- 


НИ дизайнера от инженера. 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


З{фагИпе \ЦВ 4пе 15зие № 3,1966, {Не 
«Текри!свезКауа ЕзеНКа» БиПеНнп Ваз 
Бееп риБИзНше а сопётоуегзу аБошё {ве 
сгЦцега Тог езипаНпа Че ацаШу о! 
1п4изН1а1 ргодисЁ. \е аге оНешпя 
оиг геа4егз {№0 шоге соттеп{$ оп фе 
агисе «Оп {Фе АП-Коипа Ез#та {оп о! 
Т1п4изт1а! Ргофисё ОцаШу» Бу М. Буодо- 
гоу (зее № 3, 1966). У. $вреЖогоу апа 
С. РА5Вег аге 4еуеюршя апа таКште тоге 
рес! с Ве 14еаз ехргеззей Бу Е. ЗВуаЬ апа 
С. Р1зВег 11 {Не агЯсе «А Меёо4 {ог 
ЕуашаНпе п4изН1а! Ргодисё ОцаШу 
(Ехрейепсе Саше 11 {Ве Га ап 

$. $. В.)», риБИзВей ш очг 135ие № 4. 
1966. Тне \тгЁег$ 4ЫшК Й песеззагу №0 
сотЫте зерага{е 141сез о! ацаШу шю 

а вепега| Гогти!а \уБеге {Не сопёг1ЬиНоп 
0{ еасН зерагайе 1ш4ех 40 Не вепега| 
аца!у оЁ {пе ргойисЁ сош@ Бе фаКеп 
ИЦо ассоци. Твех оришоп 1$ Вай а 
ропаегаБИИу Тасюг К сошА Ъе 4аКеп аз 
а ше. Те агИс!е 4езсгЬез {пе те#во4 
ог езНтайия 11$ Тасюг Бу теапз о! 
зуз{ета Ис аиезНюоппате ап4 та{Нета#- 
са! Чафа ргосеззтв. 


Есопопиз{ А. СаШт 15 ог Ше орицоп 
{БаЁ Ё 1$ {Ше есопоту Тасфюг {Ва тиз 
Бе 4есыуе ш еуашайпе Че ацаШу о! 
{Ве теапз оГ ргодисНоп. Не зиввез{5 
ейтипаНпя {те Гасюгз 4Ваё Ве сопз1егз 
ипеззепНа!|, зисН аз $061а| песеззНу, еазе 
0{ орегаНоп, 1еуё! о! 

$фап4ага12аюп ес. Геагптя 

А. Сащжи’з \1е\уз, \МсН аге фур!са! Гог 
ап есопот!з{, 13 изе| 1ог ипаегз{апате 
а1!егепё  арргоасНез №0 Че ргоет о! 
(‘паиза|! ргодисё аиаШу. 


Ап ипрог{апё ЧБеотейса! ргоМет 1$ 413- 
си;зе4 ш ап агие Бу Г.. Регеуегхеу. Тве 
\тИег {1 1пК$ +Наё «Ме согёга@сНоп$ шт 
{Не 41зрше оп Ч!е паёге, {Ве айпи апа 
шисНоп оЁ шаизН!а! аезеп аге {т ТасЁ 
пота БиЁ а рзецаосоп еЁ саизей Бу 
ап Ипрег{есё изаве ап ро!узетапс$ о! 
{Ве сопсер{з ап \ог4$ ш сиггепй 
сисшШаНоп. 1! 1$ Гог 415 геазоп 4Наё ве 
{аКез проп Нипзей Бе фазК «ю асшеуе 
аЁ 1еа3{ а пишог 4ергее оЁ с!атйу ш 15 
феги1о|о21са| тезз» Бу Ч1зсиззше Не 
та]ог роз оЁ @Негепсе Бефуееп т- 
из а! 4ез1еп ап@ {гад юпа! епештеегтя 
Ч4езеп, Бебуееп ап 1шЧизН1а| 4ез1епег 
ап@ ап епотеег. 


ДИСКУССИЯ 


0&5 1е М 3 4е Гаппёе 1966 1е БаПейт 
«ЕзНёЙйачие шаиз#ее» риБНе 4е5 
та{гаих соггоуегз6$ ге!а $ аих 
сгИёгез 4’езНтаНоп 4е 1а диаШё 4ез 
агИс!ез ш@аи$е!5. Га гёдасНоп ргорозе 
4еих ашгез гёрИаицез а Гагисе 4е 

М. Рю4огоу «5иг ГезИтаНоп сотр!ехе 
Че 1а ацаШё 4ез ргодий$ шацз1е!$ (сЁ. 
М 3, 1966). У. Спрекюгоу её @. Е!зВег 
роигзшуепё её сопсгёНзепе 1ез 146ез 
ауапсёез раг Е. ЗсНуаБ её @. Е!1зВег 

Ч4апз ГагИсе «Гипе 4ез те одез 
ФезИтаНоп 4е 1а диа!Шё. (Ехрёпепсе 
4е 1а КёриБИаие 4е 1&поше)» 4апз 1е 
М 4 4е Гаппёе 1966. Тез ащеигз ез#тегй 
11415репза \е 4е гашепег |ез сое 1к<ет$ 
рагИсиИег$ 4е 1а аца!Шё А ипе бснеЙе 
ипНаме чи: ге|&егай Гипро{апсе 4е 
спадие 1п4се рагНсиЙег 4апз 1а аца!ё 
1оБа!е 4и ргодий. 1$ езЧтепё аи’оп реш 
ргепаге сотте ипе 4еПе «с16 гёеша1се» 
1е соеИаепт{ 4’Ипро{апсе К. Оп ехрозе 
Чапз сеё агИсе ипе шёво4е роиг 
а&{егпипег се сое еп Базёе зиг ипе 
епацёе зузетайз6е е{ 1ез шёо4ез 
та{рётаНацез 4е {тайетеп{ 4ез 4оппёез. 


[.'6сопопи${е А. Дайте езНте дие 1огз 
4е Гез{ипаНоп 4е 1а дца!ё 4ез тоуепз 
4е ргодисйоп 1е гбйе а&егиипат 4ой 
арра{еттг а 1п4се 4’&6сопопие. И 
ргорозе 4е ге]ейег 4ез ш@сез, аш а 
50п ау! п’оПЁ ац’ипе уа]1еиг рец 
ипроцапёе роиг 1ез тоуепз 4е рго- 
аисНоп, 1е]5 аце 1а детапае зос1а]е, а 
ГасПеёё 4’етр!о1, 1е шуеаи 4е з{апдага!- 
заНоп ес. 1е рошЁ 4е уце а4е А. ХаКте, 
фур!аце роиг ип 6сопопиз{е, ргёземе ип 
сгап@ Ии6гёё еп {ап аце а6сёе 1ез 
Ч!уегзез уо!ез 4’ез#итаНоп @4е 1а аца!6 
4е 1а ргодисНоп шаизёчейе. 


Г’агНсе 4е Г. Рёгбуегзёуе е5 сопзасгё 
а ип ипрогапё ргоёте +Нвогдие. 
Г’ашеиг езйте, аце 1ез «согёга@1сНоп$ 
911 $е зопё &еуёез Чапз 1а 41зсиззюп ац 
зш]е{ 4е 1а пафиаге, 1ез Биф{$ её 1ез 
Гопс#опз$ 4и 4езвп зе гарроцепё еп 
тба!!ё А 1а с1аззе 4ез рзеидо-сопИИз 4из 
а Г1пехаси4е 4е Гешр!ю! её аих 

еп саНоп$ шиШр!ез 4ез поНЧоп$ е 
4ез Чегтез ех1${ап{$». С’езф роигацо! 

1е риё 4е ГагИ<е ез{ 4е тшеНге 4е Гогаге 
Чапз$ сеё пибгоЙо 4егпипоо1аие еп 
сопз1А6гап{ 1ез рипсра!ез аНгепсез 
епте Гш4изйа! аезвп её «Гепатеегтя 
Чез1еп», епёге 1е а6ёзетег её Гааёшеиг 


п Ней 3/1966 егбИпее @е ейзевмй 
«ТесвпйзсНнезка]а Ез{еНка» еше О15Киззюп 
ит Ргоет «КгИенеп {г Фе ЕшзсеНа{- 
гипе Чег Оца!а{ 4ег Тпдитеегсеиоп!$$е». 
Раз уогИерепае Ней Ыее{ 2\ме! жеЦеге 
Вейгаве ш Ашевпипя ап М. Е]о4дого\$ 
АгНКе|! «иг Котр!ехеп Ешзсва ип 4ег 
Оица{ЕАЕ ег паиз{еегхеиип!з зе 

(5. Н. 3/1966). Пе Ашогеп \. ЗреКого\ 
ип @. Е15есрег уегзиснеп @4е уоп 

Е. ЗсН\аЬ ипа С. Е15сНег вейиззе{еп 
СедапКеп \уеНегхиег\уске!п (у51. дахи: 
«Ете Ме{о4е гиг Е1зсВА4еипе 4ег 
Оца!аАЕ 4ег пдизеегаеиеп1$$е аиз 4ег 
1езснеп $58», Н. 4/1966). 

Пе Уег{аззег ВаЦйеп ез г побуепаште, 
еп2епе ТейацаШ {еп 2и етет Оца!а- 
тазз{фа6 ги Бгивеп, 4ег 4е Ведещипте 
Чезег ТеЙаца! еп ш 4ег Сезапиаица! 
4ег Егреирт1;5е \1е4дегзр!еве!п Кбпе. А!5 
ЕшзсНаипезр! пар зсШМавеп $1е 4еп 
КоеНилееп К («\УлеНИрсКейзкоеНлет» ) 
уог. Ип АгИКе| мт ете Ме{о4е г 
Че ВегесБпипе уоп К БезсЬеБеп, 4е уоп 
4ег Апуепаипе зуз4етайзснег Отй’ареп 
ип 4ег та{Ветайзсвеп МеЁВо4еп 4ег 
АпраБепЬеагЬеНипя аизвейЕ. 


Рег \Уй{5сВаНз\15зепзсНа ег А. Закт 
уейгИЕ Фе Мештипв, дазз г Че 
ВешчеНипя 4ег Оца!ае уоп РгодиКИопз- 
шем фе \УпнёсвайИсВкей аиззсШае- 
серБепа 561. Ег в1ацЬ{, 4азз Гйг 4е 
РгодиКНопзт! е! 4ег бНепёИсве ВедагЕ, 
Че Уог2аре ойег МасМеЙе 11 4ег 
Апуепаипа, 4ег З{ап4дага1$1египез{апа 
ппуезепёИсн зееп ип писНЁ Бегйска сви 
2и \уег4еп Бгаиснеп. Оег {г ептеп 
М/Е5сВаЙ\1$5епзспа ег фур1зсве 
З+апарипКк{ А. За! 1 \уегёуоПе 
Апгебипееп г ештеп Уега1е!Ь 4ег 
уегзсШедепеп Апз1с<№еп Бег @4е Мео4еп 
4ег ОцаШазетзсвамипе. 


ег АгИКе! уоп Т.. Реге\муегзему Берапаей 
ет у1еВЫ вез {ВеогеНзснез Ргоет. Оег 
Ашог в1аи {, 4азз Фе «Бе! 4ег О15Киззюпй 
аш оенеепеп етап4ег \4егзргесвепаеп 
Мештипреп йБег Мафиг, 7луеск ипа 
ЕипКНоп 4ез Резеп ш \УиКИсЬКей ги 
еп ЗсБеткоп еп вербгеп», 41е аи; етег 
ипвепацеп Ап\уепаипие ип 4ег У1е!4еиие- 
Кей 4ег уограп4епеп Весге ипа Тегпит! 
егуасНзеп». Оег АгЯКе| Ва{ 2иг АшрваБе, 
«Чезеп феглипо!ор1зсНеп \У/иг\уагг \еп!о- 
З4епз 2и ешеш Кешеп ТеЙ 2и 
еп\уитгеп», ш4ает ег @е вгипазаеИсВеп 
ОтщегзсШейе 2^\1зсНеп 4ег Сеза!ипя 

ип 4ег БегкботштИсвеп 4есбп!зсвеп Епё\1- 
сКипя, 2\1зсНеп ПОез1епег ип прешеиг 
аш! есК+. 


Основной вопрос к специалистам — 
какова весомость каждого частного 
показателя качества. 


Чем больше опрошено специалистов, 
тем точнее определяется весомость 
отдельных показателей. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


УДК 62.002.612 


О соотношении 


показателей качества изделий 


Д. Шпекторов, главный художник-конструктор, 
Г. Фишер, инженер, Специальное художественно- 
конструкторское и проектно-технологическое бюро 


Министерства местной промышленности Латвийской ССР 


В № 4 бюллетеня «Техническая эстетика» за 
1966 год опубликована статья «Один из методов 
оценки качества изделий. (Опыт Латвийской 
ССР)». В результате практической проверки 
этого метода на нескольких крупных 
машиностроительных и радиоэлектротехнических 
предприятиях Риги («ВЭФ», вагоностроитель- 
ный завод, электромашиностроительный завод 
«РЭЗ», опытный автобусный завод «РАФ», 
мотозавод «Саркана звайгзне» и др.) основные 
теоретические положения авторов подтверди- 
лись. Хотя об окончательной редакции методики 
говорить еще рано, некоторые соображения по 
отдельным вопросам оценки качества, на наш 
взгляд, следует обсудить. 


Напомним, что обобщенный показатель качества 
П; рассчитывается по формуле: 


п:=К- ЕЕ НЫ 0). 


где 
А — комплексный технико-экономический 
показатель; 

П, — технический показатель; 

Пе — показатель уровня стандартизации; 

П.из — показатель патентно-правовой защиты; 
Пост — показатель технической эстетики; 

К, К, коэффициенты весомости частных 
показателей в обобщенном показателе качества. 


Каждый из частных показателей рассчитывается 
по определенным формулам, опубликованным 
ранее. В частности, показатель технической 
эстетики: 


ЕВ (2), 


вде 

Б! — среднее значение оценки в баллах по 
критерию 1; 

К] — коэффициент весомости критерия 1. 


Определение коэффициентов весомости К! —К5 
частных показателей в общем показателе 
качества и К! различных критериев в показателе 
технической эстетики является важнейшим 
вопросом. 


Для объединения различных по характеру, 
размерности и величине частных показателей 


качества в обобщенный показатель Пк 
необходимо найти такой путь приведения их к 
единому масштабу, который отражал бы 
значение для общества каждого отдельного 
показателя в общем качестве изделия. Как бы 
ни велика была расчетная величина второстепен- 
ного для данного изделия показателя, ее вес в 
обобщенном показателе качества должен 
соответствовать действительности. Таким 
регулирующим ключом является коэффициент 
весомости К. 


Сложную задачу приведения к необходимой 
весомости частных показателей качества 

в обобщенном показателе нельзя решить 
обычными математическими методами, оперируя 
только цифрами. В данном случае выступают 
на первый план потребительские требования 

к изделию, связанные с его назначением в той 
сфере деятельности, где оно призвано служить 
человеку. Отсюда и способ решения задачи — 
опрос специалистов для определения весомости 
отдельных показателей в обобщенном показателе. 
Опрос ‘должен проводиться независимо от 
расчетных величин частных показателей—в этом 
случае он даст «идеальное» соотношение 
показателей качества для данного вида изделий. 


Основной вопрос к специалистам — какова 
весомость каждого частного показателя качества. 
Если качество изделия принять за 100 единиц 
(100%), то количество единиц на отдельный 
показатель качества будет являться его 
весомостью в обобщенном показателе качества: 


И = А° ЯР ГА, Е П\% аЕ ВИ да ые 10—10 (3), 


где 
И — обобщенный показатель качества; 

. АО бе 0 
АС: В; КОВ: В: сх — весомости показате- 
лей комплексного технико-экономического, 
технического, уровня стандартизации, патентно- 
правовой защиты, технической эстетики. 


Каждый квалифицированный специалист 
высказывает свое мнение о весомости одного из 
пяти показателей в обобщенном показателе 
качества. Чем больше опрошено специалистов, 
тем точнее определяется весомость отдельных 
показателей. Опрос по каждой группе изделий 
лучше проводить среди специалистов отрасли— 
производственников, эксплуатационников, 
научных работников. Что касается предметов 
личного потребления, то к опросу необходимо 
привлекать и широкие массы потребителей, 
однако в этом случае следует разработать 
особые методы опроса. 


Математические методы обработки данных 
опроса позволяют с высокой точностью 
определить весомость отдельных показателей 
в обобщенном показателе качества. 


Для проведения опроса используется 
специальная карта. 


В каждой отрасли промышленности 
следует определить и на какой-то 
период утвердить эталоны изделий 
высокого качества и коэффициенты 
весомости по группам изделий. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


КАРТА 
определения весомости отдельных показателей 
в обобщенном показателе качества изделия 


Предприятие 


Тип изделия 


№ 
п/п Наименование показателя | Обозначение Весомость 
1 Технико-экономический А® 
2. | Технический 18. 
3. | Уровня стандартизации ПР’ 
4 Патентно-правовой 
(*)] 

защиты а 

5. | Технической эстетики с 
Итого: 100 


Если определена весомость частных показателей, 
можно определить коэффициенты весомости от 
К, до К. Приравнивая друг к другу 
соответствующие члены уравнений (1) и (3), 
определяем: 


1 АА 
Ао — К —, К — 4 5 
ТА 1" 100 (1) 
По, =К, П,, К, = Пт (5), 
1001; 


где А, Пт — расчетные значения показателей. 
Аналогично К> определяются коэффициенты 
Кз, К, и К5. Так как технико-экономический 
(А) и технический (Пт) показатели имеют 
определенную размерность, а обобщенный 
показатель качества (Пк) является величиной 
безразмерной, коэффициенты К! и К> имеют 
размерность, обратную размерности частных 
показателей. 


Если допустить, что «идеальное» соотношение 
частных показателей качества достигается 

в «идеальном» изделии, то за расчетные 
значения показателей следует принимать 
значения образца, относительно которого 
производится определение уровня качества 
(лучшие мировые достижения по группе 
изделий, отдельный образец, планируемое 
значение и т. п.). Чтобы можно было сравнивать 
уровень качества различных изделий, в каждой 
отрасли промышленности следует определить 

и на какой-то период утвердить эталоны изделий 
высокого качества и коэффициенты весомости 
по группам изделий. 


Коэффициенты весомости К1 критериев оценки в 
показателе технической эстетики определяются 
также путем опроса специалистов. Однако 
поскольку условное «идеальное» ‘изделие имеет 
одинаковые высшие оценки по всем критериям — 
5 баллов, весомость отдельных критериев 

а°, 6°, во и т. д. до п°\выражает непосредствен- 


но величину коэффициента весомости К! 
в процентах: 


Пьсг =а° + 65... + п°=100 (6). 
Значение коэффициента весомости 
В. 
К=—- 
Е. (7). 


где В! — весомость критерия! в %. 

Опрос для определения весомости различных 
критериев в показателе технической эстетики 
производится тоже по картам, разрабатываемым 
для определенной отрасли промышленности. 
Разработав настоящую методику определения 
коэффициентов весомости К! различных 
критериев в показателе технической эстетики, 
авторы несколько упростили формулу (2) 
расчета показателя технической эстетики Пьет. 
1=п 

›У К; — И 
{—1 


Так как то 


ь ея 
Аи. (8). 


По этой методике в январе феврале 1966 года 
были определены коэффициенты весомости 

К, —К; и К; для нескольких видов продукции, 
выпускаемой промышленностью Латвии 
(микроавтобусы, холодильники, мопеды, 
стиральные машины, радиоприемники и др.). 
Опрос специалистов производился сотрудниками 
Рижского СХКПТБ и Латвийской республи- 
канской лаборатории госнадзора за стандартами 
и измерительной техникой. Результаты опроса 
подтвердили возможность достаточно точно 
определить соотношение отдельных показателей 
качества и различных критериев технической 
эстетики. По основным показателям размах не 
превышает 20—25% ют номинального значения 
весомости показателя. 


Интересные данные получены при определении 
весомости частных показателей качества 
микроавтобуса. Опрос проводился на Рижском 
опытном автобусном заводе «РАФ», 
выпускающем микроавтобусы «РАФ-977Д», ив 
Рижском автоуправлении Минавтошосдора 
Латвийской ССР. На заводе в опросе приняло 
участие двадцать специалистов автостроения 
всех категорий инженерно-технических работни- 
ков (руководство завода, конструкторы, 
технологи, производственники), в автоуправле- 
нии — четырнадцать специалистов, в основном 
главные инженеры и механики автохозяйств. 
По основным для микроавтобусов показателям— 
технико-экономическому и техническому — 
величина весомости определилась: 

завод «РАФ» — А°’=33,7%; Пт=24,20/; 
автоуправление — А’=35,41$; П®т= 23,5%. 
Как видим, разница в ответах изготовителей и 
эксплуатационников составляет всего 1,7% и 


Соотношения между частными 
показателями не постоянны. Они 
будут меняться в зависимости от 
изменений требований общества 
к изделию. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пекгазоуКа.ги 


0,7%, что доказывает идентичность в их подходе 
к изделиям. Однако в процессе опроса иногда 
происходят и значительные расхождения в 
мнениях специалистов. Тщательное изучение 
таких расхождений может заставить выпускать 
изделие в нескольких модификациях, удовлет- 
воряющих запросы потребителей всех категорий. 


КАРТА 


определения весомости различных критериев 
в показателе технической эстетики 


Предприятие 


Тип изделия 


№ 
п/т 


Критерии Весомость 


Эргономические 
критерии 
1. Удобство механиче- 
ских действий и по- | 
садки при управлении а 
2. Удобство пользова- 
ния приборами 
3. Обзорность в 
4. Удобство технического 
обслуживания г 


5. Пассажирская  ком- 
фортабельность д 


Критерии 
архитектоники 
6. Соответствие формы 
изделия его назначе- 
нию е 


7. Целостность компо- 
зиции ж ев С 


8. Соответствие формы 
окружающей среде з ? БЕ 
9. Соответствие формы 
материалу им ыы 
10. Соответствие декора 
форме ] к = ме = 


Критерии товарного 
вида и отделки 


11. Качество поверхности 
(покрытия и обработ- 
ка) мя 

12. Качество внутренней 
отделки м | -. 


13. Выразительность сим- 
волов и знаков 


14. Графическая вырази- 
тельность сопроводи- 
тельной документации о 


15. Качество упаковки п 


Итого: 100 


В ходе опроса выявилось, что многие 
специалисты промышленных предприятий 
недостаточно глубоко понимают вопросы, 
связанные с ролью технической эстетики 

в современном промышленном проектировании, 
со специфическими вопросами архитектоники, 


эргономики и т. д. Это несколько отразилось на 
величине весомости показателя технической 
эстетики в обобщенном показателе качества и 
особенно на определении соотношений критериев 
технической эстетики. Хотя мы стремились как 
можно проше формулировать критерии 
технической эстетики, иногда даже отказывались 
от установившейся среди дизайнеров терминоло- 
гии, подробно расшифровывали каждый 
критерий,— разница в весомостях, определенных 
специалистами по технической эстетике 

‘и представителями заводов, по отдельным 
критериям весьма значительна. Очевидно, в 
дальнейшем определение весомостей различных 
критериев следует поручать специалистам по 
технической эстетике. 


Работа по определению весомости отдельных 
показателей качества только начинается, 
приобретая особое значение в связи с задачей 
повышения качества изделий до уровня лучших 
мировых образцов. Проанализировав колебания 
весомостей частных показателей исследуемого 
изделия, можно проследить их отклонения от 
оптимального значения, определенного методом 
опроса, и наметить пути повышения качества 
изделия по определенным показателям. Гак как 
коэффициенты весомости частных показателей, 
рассчитанные по предлагаемой методике, 
отражают требования общества к изделию, они 
могут служить плановым регулятором, 
учитывающим изменение спроса потребителей. 


Проследив за развитием какого-либо изделия на 
протяжении 30—50 лет, можно заметить, что 
требования общества к изделиям постоянно 
меняются. Если раньше во главу угла ставились 
технические параметры, то сейчас наравне с 
ними выступают технико-эстетические 
достоинства, все большее значение приобретают 
вопросы патентно-правовой защиты и т. д. 
Следовательно, соотношения между частными 
показателями не постоянны. Они будут 
меняться в зависимости от изменения требова- 
ний общества к изделию. Проводя из года в год 
работу по определению и анализу частных 
показателей и их соотношений, можно будет 
установить закономерность изменения этих 
величин, что важно при перспективном 
проектировании новых изделий. 


Произведенный на латвийских предприятиях 
эксперимент по оценке качества продукции и по 
определению коэффициентов весомости частных 
показателей качества и различных критериев 
технической эстетики подтвердил вариабельность 
методики в условиях различных производств. 
Сейчас проводится широкий опрос производст- 
венников, эксплуатационников и научных 
работников одной из отраслей промышлен- 
ности в масштабе всей страны, чтобы определить 
весомость частных показателей качества и крите- 
риев технической эстетики. Результаты опроса 
дадут новые материалы для создания стройной 
системы оценки качества изделий. 
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К вопросу 
об оценке качества 
промышленных изделий 


А. Заикин, экономист, Волжский филиал Всесоюзного 
научно-исследовательского института абразивов и 
шлифования, г. Волжский 


Проблема повышения качества продукции в последние 
годы приобретает все большее значение. 


Попытки разработать систему объективных показателей 
качества предпринимались еще в 30-х годах. Так, М. Гефтер 
предлагал рассчитывать «интегральный показатель 
качества» на основе ‘балльных оценок значений отдельных 
показателей и фактических отклонений их от стан- 
дарта — для продукции металлургии *. 

А. Александровский считал, что сводный показатель 
качества надо исчислять по совокупности свойств изде- 
лия и их отклонениям от среднего значения. Значимость 
того или иного свойства изделия, по его мнению, сле- 
довало устанавливать на основе стоимостной формы **. 
Но эти предложения, к сожалению, не применялись 

в практической деятельности предприятий. 


В последние годы также делаются попытки разработать 
классификацию показателей качества и методику ком- 
плексной оценки качества продукции *** В этих рабо- 
тах основное внимание обращается на экономическую 
сторону оценки качества и не придается должного 
значения технико-эстетической. При этом набор пока- 
зателей качества обосновывается недостаточно убеди- 


тельно. 


В статье М. Федорова **** сделана попытка разработать 
единую систему классификации показателей и мето- 
дику комплексной оценки качества изделий с учетом 
экономичности производства и эксплуатации продук- 
ции, а также ее эстетической формы, с использованием 


карт-эталонов для этой оценки. 


Разграничение продукции на изделия, обслуживающие 
человека и выполняющие рабочую функцию, а также 
разделение показателей на характеризующие производ- 
ственные и эксплуатационные качества не вызывает 
возражений, хотя набор этих показателей нуждается 

в детальной проработке и уточнении (так, автор дважды 
упоминает показатель надежности и долговечности, 
характеризуя производство и эксплуатацию изделия). 


По нашему мнению, основной задачей при оценке 
качества изделия является установление направле- 
ний и методов повышения качества 
изделия и определение экономической 
эффективности использования изделий 


повышенного качества. 


* М. Гефтер. О включении показателей качества 
продукции металлургии в техпромфинплан. «Рациона- 
лизация производства», 1933, № 2—3. Планирование 
качества продукции. «Рационализация производства», 
1938, № 8. 

** А. Александровский. Анализ и измерение 
качества продукции. М.—Л., Госпланиздат, 1939. 

*** Н. Разумов. Пути повышения качества промыш- 
ленной продукции. М., ГОСИНТИ, 1965. 


** См.: бюллетень «Тёхническая эстетика», 1966, № 3. 


При этом нужно четко разграничивать требования, 
предъявляемые к предметам потребления и к средствам 
производства (в данном случае мы не касаемся предме- 
тов питания, которые оцениваются главным образом 


органолептически). 


Подавляющая часть предметов потребления призвана 

удовлетворять личные потребности, изменяющиеся под 
действием моды, предложения, роста культурного уровня 
и материального достатка населения. Для этой части 

промышленных изделий вполне приемлема предлагаемая 
М. Федоровым оценка качества на основании исчисления 
средней геометрической величины основных показателей 


качества: 
3 
к=уТ:э.п 


К комплексный показатель качества, 
Т—сводный показатель конструктивно-технических 


свойств, 
Э- сводный экономический показатель производствен- 


ных затрат, 
П— сводный показатель потребительских качеств (кра- 


сота, отделка, удобство пользования). 


(1), гле 


К оценке качества средств производства необходим иной 
подход. Известно, что при использовании средств произ- 
водства главное — экономия общественного труда. 
Поэтому при оценке качества средств производства 
определяющей является экономия, достигаемая благо- 
даря использованию изделий повышенного качества. 

С этим согласен и М. Федоров, когда говорит, что 

«в первую очередь необходимо определить показатель 
добротности... Затем независимо от полученных дан- 
ных провести оценку внешнего вида». Поэтому для 
средств производства использование формулы комплекс- 
ной оценки качества неприемлемо: 


кК=УТ-Э-Ф.П 0), = 


Ти П— те же величины, что и в формуле (1), 
ЧФ сводный показатель выполняемых изделием рабочих 


функций, 
Э сводный экономический показатель производственных 


и эксплуатационных затрат. 


Основные причины неприемлемости этой формулы 
заключены в следующем: 


1. Возможно искусственное повышение величины К за 
счет малосущественных для изделий средств производ- 
ства величин Пи Т. 


2. Отсутствует ясное представление об экономичности 
использования средств производства повышенного 
качества. 


На примере данных, приведенных в карте-эталоне в 


статье М. Федорова, рассчитаем показатели качества 
изделий А, В, Х и сравним их между собой. 


Таблица 1 


Наименование изделий 
Показатели качества 

т Е 5 ВЕ 
Сводные конструктивно- 
технические — 0,98 0,89 0,71 
Сводные экономиче- 
ские — Э 0,94 0,92 0,79 
Сводный показатель вы- 
полнения рабочих функ- 
ций — 0,99 0,86 0,82 
Сводный показатель по- 
требительских качеств—П! 1,0 0,805 0,78 
Комплексный показатель 
качества — К 0,974 0,871 0,77 
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Таблица 2 


Наименование изделий 


Показатели качества 


показатель | натураль- |показатель | натураль- |показатель| натураль- 
ное зна- 


качества 


качества 


Натуральная 
величина по- 
казателя из- 
делия с луч- 
шей комплекс- 
ной характе- 


в | х 


ное зна- | качества ное зна- 


в % чение в 4 чение в 4 чение стикой * 

Долговечность изделия 100 10 885-559 64 6,5 10 лет 
Расход материала и энергии на про- 
изводство одного изделия 92 1080 100 1000 88 1120 1000 руб. 
Расход материалов и энергии на экс- 
плуатацию и ремонт выпущенного из- 
делия 87 2260 100 2000 78 2440 2000 руб. 
Затраты труда на проектирование и 
производство изделия 100 800 77 984 72 1024 800 руб. 
Затраты труда на ремонт и обслу- 
живание 100 1500 100 1500 78 18300 1500 руб. 
Производительность техническая 100 10000 82 8200 95 9500 10000 шт. 
Расходы, связанные с производством 

и обслуживанием изделия — 5640 р 5484 — 6414 — 
р ра единицы, выпущенной 
этим изделием продукции — 0,564 — 0,666 — 0,646 == 
Коэффициент качества изделия с 
учетом его экономической эффектив- 
ности = 1,00 == 0,800 — 0,86 гы 


+ Под лучшей комплексной характеристикой автор подразумевает оптимальное сочетание натуральных и относительных 


показателей. — Ред. 


Из таблицы 1 видно, что комплексный показатель 
качества и его составляющие для изделия Х меньше 
аналогичных для ‘изделий А и В. Пользуясь теми же 
соотношениями показателей качества, рассчитаем эко- 
номическую эффективность использования этих изделий. 
При этом из 16 характеристик качества этих трех 
изделий выберем наиболее существенные, опустив из 
расчета такие показатели, как уровень автоматизации, 
физико-механические показатели, уровень стандартиза- 
ции, общественная потребность, удобство эксплуатации 


и некоторые другие. 


Расчет экономической эффективности производства и 
эксплуатации этих изделий проведем в табличной форме 
на условных цифрах (данные приводятся в процентах 


и в натуральном выражении). 


Как видно из таблицы 2, несмотря на значительные 
колебания отдельных характеристик качества у изде- 
лий Ви Х, себестоимость изготовления продукции на 
этих средствах производства в расчете на единицу 
продукции составляет соответственно 0,666 и 0, 646 руб. 
Исчисленный по себестоимости выпуска единицы про- 
дукции на этих средствах производства коэффициент 
качества ре 


А=1,00, В=0,80, Х=0,86. 


Таким образом, оценка качества изделий В иХ с точки 
зрения экономии общественного труда представляется 
обратной той, которая получается при оценке по фор- 
муле (2) по всему перечню показателей. 


Расчет комплексного показателя качества по формуле 
(2) на основе характеристик, участвующих в расчете 
экономической эффективности, дает следующие значе- 
ния коэффициента К: А=0,98; В=0,88; Х=0,78, т. е. 
оценки аналогичны приведенным в первой таблице. 
Если проанализировать слагаемые себестоимости выпус- 
ка единицы продукции изделиями А, В и Х, то можно 
заметить, что выравнивание показателя качества про- 
изошло благодаря повышенной производительности 

Х по сравнению с В. Этот условный расчет показывает, 
что оценка по формуле (2) дает искаженные результаты 
из-за механического осреднения большого количества 
коэффициентов, участвующих в оценке. 


Помимо экономической эффективности использования 

изделий повышенного качества, для средств производства 
большое значение имеет однородность главных показате- 
лей эксплуатационного качества (надежности, долговеч- 
ности, стойкости и т. п.). Поэтому при оценке качества 
необходимо учитывать и однородность этих показателей. 


Из всего вышесказанного следует, что, оценивая качество 
средств производства, необходимо учитывать: 

— экономический эффект использования данного вида 
продукции; 

— однородность главных показателей качества отдельных 
экземпляров изделий; 

— технико-эстетическое оформление продукции. 


При этом экономический эффект должен определяться 

по методике народнохозяйственной экономии, учитыва- 
ющей затраты производства и эффективность эксплуа- 
тации этих изделий. Однородность главных показателей 
качества может быть оценена на основе методов матема- 
тической статистики. Мерой однородности может слу- 
жить коэффициент вариации или коэффициент точности 
(в зависимости от вида изделия). При оценке технико- 
эстетической стороны изделия возможно использование 
методики и показателей, предлагаемых М. Федоровым, 
с расчетом соответствующего обобщающего коэффициента, 


э= УУ:В, где 


Кэ — коэффициент технико-эстетического уровня ка- 
чества, 

У — сводный коэффициент, характеризующий удобство 
эксплуатации, 

В — сводный коэффициент, характеризующий художест- 
венную выразительность изделия. 


Например: 


Таким образом, исчисление трех групп показателей, 
характеризующих качество средств производства, может 
служить повышению качества и определению экономиче- 
ской эффективности эксплуатации этих изделий. При 
этом, как правило, предпочтение должно отдаваться 
изделиям с высоким экономическим эффектом эксплуа- 
тации и большей однородностью эксплуатационных 
показателей при непрерывном улучщении технико- 
эстетических свойств. 
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Искусство и наука 
в дизайне 


Л. Переверзев, инженер, ВНИИТЭ 


Термины «художественное конструирование» 

и «техническая эстетика» заставляют преднпо- 
лагать некую двойственность или синтетичность 
в подходе к решению практических и теоре- 
тических задач дизайна. Работа дизайнера 
нередко описывается в терминах как инженерно- 
технической, так и художественной деятель- 
ности; при изучении общей картины и отдель- 
ных явлений дизайна его теоретики оперируют 
естественно-научными представлениями в ‹со- 
четании с традиционно описательным под- 
ходом искусствоведения и эстетики. 

В то же время некоторые авторитетные пред- 
ставители дизайнерского движения отрицают 
наличие такой двойственности, причем с диа- 
метрально противоположных позиций. 


Одни считают, что дизайн является прежде 
всего областью художественной деятельности и 
поэтому дизайнеру надлежит в полной мере 
владеть средствами художественного выраже- 
ния, сложившимися в практике изящных ис- 
кусств. 


Другие отводят главенствующую роль инже- 
неру, занятому поисками наиболее совершенных 
конструктивно-технологических решений, что 
само по себе обеспечивает, по их мнению, все 
необходимые эстетические качества проекти- 
руемых изделий. 


Расхождения во мнениях по поводу функций 
дизайнера порождают различные взгляды на 
предмет теории дизайна, что в конечном счете 
определяет различные тенденции в системе 
обучения, в организации дизайнерских кол- 
лективов и в построении конкретных методик 
художественно-конструкторской деятельности. 


Между тем, нетрудно заметить, что некоторые 
узловые противоречия в дискуссии о природе, 
целях и функциях дизайна на самом деле отно- 
сятся к разряду псевдоконфликтов, вызванных 
неточностью применения и многозначностью 
существующих понятий и терминов. 


Было бы чрезвычайно полезно хотя бы отчасти 
разобраться в этой терминологической пута- 
нице, тормозящей развитие науки о дизайне 

и в немалой степени дезориентирующей на- 
чинающих практиков и студентов. Именно эта 
цель и преследуется в настоящей статье. 


Сформулируем несколько исходных положений, 
относительно которых не возникает, кажется, 
разногласий. 


Дизайном называют широкую область дея- 
тельности, относящуюся к проектированию 
предметов промышленного производства. Не- 
посредственным продуктом деятельности ди- 
зайнера является проект промышленного 
изделия, который может быть выполнен гра- 
фически, в виде объемного макета или дей- 
ствующей модели. Конечной целью дизайна 
является реализация проекта, т. е. изделие, 
отвечающее необходимым требованиям как 
производства, так и потребления. В данный 
момент мы не уточняем, какие именно стороны 
изделия проектирует дизайнер и какими 
средствами он при этом пользуется. Важно 
лишь то, что здесь преследуется цель создания 
некоторой материальной структуры— назовем 
ее служебной структурой,— посредством ко- 
торой человек осуществляет различные ве- 
щественно-энергетические преобразования и 
организует окружающую его природную среду. 


Нередко ‘дизайнер проектирует и средства 
знаковой коммуникации (различные надписи, 
условные обозначения, пластические и цвето- 
вые формы), играющие роль инструкции по 
использованию служебных структур и часто 
составляющие с ними одно целое. Такие сред- 
ства знаковой коммуникации мы также на- 
зовем служебными, поскольку при их создании 
преследуется цель реализации вещественно- 
энергетической функции данного изделия. 


Отсюда ясно, что дизайн в целом не может 
отождествляться с деятельностью художника 
в области изящных искусств, где продуктом 
являются объекты, выполняющие одну только 
коммуникативную функцию. Произведения 
изящных искусств играют роль знаковых 
сообщений, которыми люди обмениваются 

в сфере общественного бытия. Потребляя 
такие продукты, люди не включают их непо- 
средственно в цикл естественного или искус- 
ственного обмена вещества и энергии и 
ценят их исключительно с точки зрения 
заключенной в них художественной информа- 
ции. 


Конечно, носителем таких сообщений могут 
выступать любые материальные объекты, в 
том числе и промышленные изделия, однако 
подавляющее большинство предметов обихода, 
орудий труда и машин создается людьми 
прежде всего для удовлетворения материальных 
нужд человека, для целесообразного веще- 
ственно-энергетического воздействия на при- 
родную и искусственную среду и лишь затем 
начинает рассматриваться с точки зрения 

их коммуникативных функций, хотя последним 
в наши дни начинают придавать все большее 
значение. 


Введение категорий вещественно-энергетичес- 
ких и коммуникативных функций объекта 
позволяет более уверенно расчленять и анали- 
зировать как существо требований, предъ- 
являемых к продуктам дизайна, так и специ- 
фику средств, необходимых для их выполнения, 
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Рассмотрим требования к проектированию 
вещественно-энергетических функций объекта 
при модернизации уже имеющихся или при 
создании новых типов машин, инструментов, 
бытовых приборов и т. п. 


В конечном счете эти требования сводятся к 
оптимизации таких общих показателей, как 
а) экономичность (технологическая и экс- 

плуатационная), 6) быстродействие, в) спо- 
собность выполнять наибольшее количество 
разнообразных операций, г) безопасность и 
д) минимальная затрата времени, усилий и 
внимания со стороны человека-потребителя. 


Решение задач подобного рода (за исключе- 
нием пунктов зи д, важность которых была 
осознана лишь в последние годы) издавна 
входит в сферу инженерно-конструктор- 
ской деятельности, называемой также инже- 
нерным искусством, где «искусство» пони- 
мается в смысле умения, ремесла, мастерства, 
а не в смысле «изящных искусств». 


Новизной здесь отличаются только пункты 

ти д, требующие привлечения и учета данных 
эргономики — инженерной психологии, антропо- 
метрии, физиологии и др. Однако все эти данные 
формулируются и передаются дизайнеру в такой 
форме, которая позволяет включить их в стан- 
дартные процедуры инженерного проектиро- 
вания с такой же легкостью, как если бы это 
были дополнительно уточненные сведения 

о сопротивлении материалов или о новых 
нормалях в машиностроении. Использование 
или неиспользование подобного рода данных 
само по себе еще не является различительным 
признаком дизайнерского и недизайнерского 
проектирования *. 


В качестве альтернативы такого толкования 
в современной литературе по дизайну 
выдвигается чаше всего два следующих 
тезиса: 


а) задачи дизайнера не исчерпываются проек- 
тированием одних лишь служебных функций 
изделия, но необходимо включают также 
проектирование дополнительных коммуника- 
тивных функций, способствующих более 
полной реализации его служебных свойств и 
обеспечивающих положительную эстетическую 
оценку потребителя; 


6) специфика дизайна, его отличие от тради- 
ционного инженерного искусства состоит 

в качественно ином общем подходе, методах 

и средствах проектирования, обусловленных 
резким повышением уровня требований к 


* Тем более, если полагать задачи дизайнера тож- 
дественными задачам инженера-конструктора, не- 
возможно достаточно убедительно объяснить, на 
каком основании и с какой целью мы вводим новый 
термин «художественное конструирование» и говорим 
о дизайне как об особом, отличном от традиционного 
виде проектировочной деятельности. 


проектированию вещественно-энергетических 
СВОЙСТВ. 


Из тезиса а следует, что изделие может быть 
технически совершенным, экономически 
выгодным, максимально целесообразным 

и т. п., но эстетически не привлекательным. 


Таким образом, с точки зрения сторонников 
этого тезиса, эстетическая привлекательность, 
или красота, рассматривается как независи- 
мая от служебных свойств переменная; она 
привносится в изделие ‘извне, и ее наличие 
или отсугствие не затрагивает по существу 
ту служебную структуру, которая уже обес- 
пезивает изделию оптимум всех остальных 
необходимых качеств. 


Именно такова теория и рабочий метод стай- 
линга, т. е. одевания уже готовой, полностью 
отработанной структуры в ту или иную внеш- 
нюю оболочку, изменяемую в зависимости 

от требований индивидуального вкуса 
заказчика, моды или стиля окружающей 
предметной среды. Очевидно, что в деятель- 
ности дизайнера-стилиста, достаточно широко 
использующего рационально обоснованные 
методы инженерного проектирования, суще- 
ственную роль играет художественное чутье 

и умение находить наиболее эффектное 
объемно-пластическое и цветовое решение таких 
оболочек. 


Тезис б согласуется с хорошо известным 
эмпирическим наблюдением, согласно которому 
многие современные промышленные изделия, 
спроектированные методами технического рас- 
чета и традиционного инженерного искусства, 
по ряду существенных показателей заметно 
уступают изделиям, созданным с участием 
проектировшика нового типа—художника- 
конструктора, обладающего специфическими 
знаниями, опытом и навыками, обычно при- 
сущими лишь художнику (живописцу, 
скульптору или архитектору). Каким же об- 
разом и в силу каких обстоятельств подобный 
опыт, знания и ‘навыки могут использоваться 
в промышленном проектировании» 


Достичь оптимального согласования требований 
пунктов а—д чисто инженерными методами 
можно лишь постольку, поскольку проектиров- 
щик располагает всеми необходимыми данными 
эргономических исследований, т. е. объективной 
научной информацией о статике и динамике 
человеческого тела, наилучших условиях 
выполнения различных трудовых операций и о 
психофизиологическом поведении человека 

в различных условиях вещного окружения. 


Но В депсгвительности получение достаточно 
полной инфоомации такого рода наталкивается 
на весьма жесгкие объективные ограничения. 
Исследователю ч инженеру приходится иметь 
дело со сложнейшими системами, состоящими 
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из множества элементов и связей. Попытки 
сколько-нибудь детально представить антропо- 
метрические параметры в рамках стереометрии 
или в виде системы дифференциальных урав- 
нений приводят к недопустимо громоздким 
построениям, исключающим, по крайней мере 
сегодня, их практическое использование. 

Что же касается динамических возможностей 
человеческого тела, даже в простейших ситуа- 
циях характеризуемого очень большим числом 
степеней свободы, то физика и математика 
сегодня еше не дают возможности адекватного 
моделирования столь сложных систем. На 
практике приходится довольствоваться самыми 
обобщенными выражениями и схемами соот- 
ветствующих закономерностей, позволяющими 
производить лишь самый приблизительный 
инженерный расчет. 


То обстоятельство, что дизайнер, имеющий 
наряду с инженерной и художественную под- 
готовку, в некоторых случаях решает задачу 
оптимизации необходимых требований быстрее 
и лучше инженера-конструктора, заставляет 
предположить следующее: художнику-кон- 
структору удается учитывать ряд дополнитель- 
ных факторов, определяющих исходную 
ситуацию, и предлагать решение, с наиболь- 
шей полнотой удовлетворяющее всем необхо- 
димым условиям. Поскольку эти факторы и 
условия в настоящее время не формализуются 

и не даются в виде перечня непосредственно 
измеримых величин, а процесс решения задачи 
не представляется алгоритмически (субъект не 
осознает его как процесс выполнения конечного 
числа предписаний, в результате которого 
исходный набор данных преобразуется в ис- 
комый), мы вправе назвать такой метод работы 
дизайнера по преимуществу интуитивным. 


В этом смысле основное отличие художника- 
конструктора от инженера-конструктора ‹о- 
стоит в том, что первый обладает интуитивным 
знанием о таких областях действительности, 
которые обычно выпадают из поля зрения 
инженера. Если интуиция инженера (его 
инженерное искусство) развивается в опыте 
работы со сравнительно простыми механиче- 
скими, энергетическими и информационными 
системами, то интуиция художника-конструк- 
тора вырастает из опыта изучения и моделиро- 
вания гораздо более сложных динамических 
систем типа живого организма. 


Итак, участие художника-конструктора 

в проектировании промышленных изделий 
отнюдь не исчерпывается задачей формиро- 
вания их коммуникативных свойств, а в ряде 
случаев вообще не связывается с этой задачей. 


Согласно довольно распространенной точке 
зрения (восходящей к эстетике конструкти- 
визма), коммуникативные свойства промышлен- 
ных изделий должны целиком определяться 
их конструктивным решением, их служебной 
(рабочей) структурой. Содержание коммуни- 


кации сводится при этом к информированию 
потребителя о типе и функциях данного изде- 
лия, а также о способах управления им. Пред- 
полагается, что изделие, максимально отвечаю- 
щее своему рабочему назначению, всегда оце- 
нивается визуально как эстетически привле- 
кательное. Однако факты явно не укладываются 
в эту концепцию, и ее можно принимать лишь 

с достаточно серьезными оговорками. 


Прежде всего, потребитель далеко не всегда 
обладает запасом предварительной информа- 
ции, на основании которой он может положи- 
тельно интерпретировать внешний облик новой 
для него структуры. Эстетические вкусы ма<- 
сового потребителя * всегда ориентированы 
на какие-то уже установившиеся эталоны, 

и пренебрежение этим фактом может привести 
к отсутствию спроса на выпущенное изделие 
или к снижению эффективности его исполь- 
зования, хотя его служебные показатели будут 
не хуже, чем у аналогичных образцов. 


При первом знакомстве с новым видом про- 
мышленного изделия его внешний облик часто 
воспринимается как знак принадлежности к 
определенному классу общественных ценностей, 
обладание которыми считается желательным 
или необходимым по тем или иным социальным 
или культурным мотивам. 


Подобные мотивы нередко приходят в конфликт 
с соображениями экономики и вещественно- 
энергетической эффективности изделия, и 

в таких ситуациях задача дизайнера состоит 

в отыскании оптимального согласования между 
служебными и престижными требованиями 

к проектируемому объекту. 


Поскольку современное проектирование вынуж- 
дено все более тшательно учитывать много- 
образные социально-психологические и 
культурно-идеологические факторы, оно 
начинает вплотную соприкасаться с областью 
«человековедения», до последнего времени 
гоставлявшего прерогативу искусства и 
философии. Нет сомнения, что прогресс науки 

в этой области будет открывать все более 
широкую возможность алгооитмизации проек- 
тировочной деятельности. Однако параллельно 
с этим—в немалой степени благодаря этому— 
будет изменяться сам человек и как объект 
изучения и как субъект потребления конечных 
продуктов дизайна. Поэтому область худо- 
жественного исследования человека и худо- 
жественного проектирования его предметной 
среды будет по-прежнему необходимейшим 
дополнительным условием его нормального 
сушествования и развития. 


* Легко заметить, что в условиях современного 
капиталистического общества предпочтения в выборе 
тех или иных изделий все менее и менее связываются 
у массового потребителя с собственным эстетическим 
отношением и оценкой (если таковые вообще имеют 
место) и определяются в основном различными видами 
социально-психологического воздействия, чаще всего 

в форме явной и косвенной рекламы. 


«Муравей» — микро-авто- 

мобиль, спроектированный и 
построенный инженером О. Ивченко 
и художником-конструктором 

Э. Молчановым. Это четырехместная, 
трехдверная машина с кузовом 

из б-миллиметровой фанеры, оклеен- 
ной тканью; несущий каркас—из 
стальных угольников. Щит прибо- 
ров закреплен на рулевой колонке. 
Использован дригатель от мотоцикла 
«Ява» (объем 350 смз, мощность 

18 л. с.). Вес автомобиля—500 ка, 
скорость—70 км/час. 


В репортаже «Молодость старого 
дома» рассказано о том, как молодые 
строители монтажного управления 
№ 5 домостроительного комбината 
№ 1 Главмосстроя, используя короб- 
ку старого дома создали совершенно 
новое здание, радующее глаз 
строгостью, удобством и красотой. 
В доме все сделано для того, чтобы 

в нем было легко, приятно и 
радостно работать. 
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«Мигауе]» («Тве Апь), а ие 

саг, Ваз Бееп аез1епеа апа Вий Бу 

О. ТусвепКо, епатеег, ап 

Е. Мо|свапоу, 'шаизгНа! Чезепег. ТЫ$ 
15 а Гошг-зеай, {Вгее-4оог саг \ЙВ а 

Боду о! 6-тмИИитаег (1/4-1п) +51сКк р!у\оо4а 
\ИВ ГаБгс$ ве И. ТВе Штате о! ве 
саг 15 сопзгис ей о! апе!е з{ее! ргоШез. 
Тре шэ4гитепё рапе| 1$ Таз{епей {40 4Не 
зеегие сойитп. ТВе саг’$ 18 НР 350 стз 
епеше \аз Богго\ей тот {Ве «Тама» 
то{осус!е. Тве саг мешрз 500 Ка (11001Ь) 
ап 4еуеюор$ 44 шри. 


Тне герогё ед «Тне УощйВ оЁ ап О! 
Ноизе» 4еИз аБбош{ уоцие БиЙ4егз {тот 
{пе ЕгесНоп Мапаретепё № 5 о! 1е 
НоизеБийате Етегрг!зез Отоир № 1, 
Сепга! Адтииз#ганоп Тог СопзгисНоп 
шт Мозсо\. ТНезе БиЙ4егз Вауе изей #е 
Паше\могК оЁ ап о!4 Воцзе фо егесё ап 
епиге!у пех БиЙашя {Вай 15 р!еазтЕ т 
арреагапсе ие ф0 Из аиз{егЙу, соптогё 
апа Беашу. Еуегувте ш 45$ Воизе 15 
сопацс!уе ю таКе 1афоиг еазу, р!еазап{ 
ап@ ]оуйц. 


НОВЫЕ ПРОЕКТЫ 


Га уойиге рее суйпагёе «Еоигпи» 
(Моигауеу) а 66 рго]еёбе её сопзёгийе раг 
Гиабшеиг О. ГуквепКо её Гезфрёнаеп 
1паизе|! МоЦсвапоу. С’езё ип убЫеше 
А диаёе р|!асез её А 1го1$ рогЧегз, 4опё а 
сагоззе[е ез{ еп согёге-р!аацё 4е 6 шт, 
гесоцуегё 4е {155и её ипе содие еп 
согтшегез 4’ас1ег. Те фа Меаи 4е Бога ез{ 
Йхбё зиг 1а сооппе 4е анесйоп. 

Те то{еиг езё сеш! 4е 1а тоюсус!е 
«Лауа» @4е 350 стз—18 СУ. Те ро!а$ 4е 
сейе уоЦиге е5{ё 4е 500 Кв еЁ за уЦеззе 
4е 70 Кт/в. 


Рапз ГагИс!е «Леипеззе 4е ипе уеШе 
та!з0п» е5{ 46сгИ сопитепе 1е$ ]феипез 4и 
Байтеп 4е Гограп!заНоп 4е тощазе М 5 
4и СотшЫпаЁ 4е сопзёгисНоп 4е та!50п 

М Г ае 1а С!аутозз4гоу опё в4а1!6 ип 
иптене сотр!&{етепё пеиЁ еп 

иНИзепё а са1ззе 4ипе уеШе та!5оп. 
Се БАНтепё р!ай а ГоецИ раг за 
зипрНсйё, соштоайеё её за Беаше. 
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13 ет Чгенйг рег \УегзИтег, 4ег еше 
зюНуегКе! ее Кагоззее аиз б-тт- 
Зреггро! ра; г 4еп ТгАреггавтеп 
\иг4еп ${аЩескеп  вебгаисв. Даз 
АгтафигепЬгей 15{ ап Чег Т.епКгаазаше 
Бегезие{ Пег 18-Р$-5{атКе «Та\а»- 
Мог (350 ст3) зогеё г фе 
Носпз{везсвучи Кей уоп 70 Кт/в. 
СемуевЕ; 500 Кв. 


Ге Керомаве «Еш аШез Нацз \1едег 
лав» БегсШей 4агаБег, уфе еше 
Сгирре уоп ]фипреп ВацагЬейеги аи$ 
МозкКаи эт убШы пецез Нац аш етет 
аЦеп Сегйз Бащеп. Раз пеше Наиз 
зесвпеё з1сн 4игсн з{тепее 

Ишеп гипе ипа Бедиете 1ппепет- 
исМипе ацз, Ез 154 Ип Нацзе аПез г 
Че апвепенте, 1есе ип@ Нецае- 
эсваНепае Агрей ретасНё ‘\уог4еп. 


УДК 629.114.6—181.4 


«Муравей» 


С. Леоничева, инженер, ВНИИТЭ 


Библиотека $ 
им. Н. А. Некрасова : 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


На состоявшемся в октябре, в День автомоби- 
листа, параде автомобилей внимание московских 
зрителей привлекла необычная маленькая машина 
под названием «Муравей». Микроавтомобиль 
сконструирован и построен инженером 

О. А. Ивченко, проект кузова сделан худож- 
ником-конструктором Э. Р. Молчановым. 


Это четырехместная, трехдверная открытая 


машина с выдвинутым вперед сиденьем водителя. 


Впоследствии авторы намечают установить на 
автомобиле съемную крышу из стеклопластика. 


Лаконичность формы, удачная компоновка, 
отсутствие сложных выпуклых поверхностей 
дали возможность технологично выполнить 
машину и хорошо ее отделать. 


Кузов сделан из 6-миллиметровой фанеры, 
оклеенной тканью. Несущий каркас сварен из 
стальных угольников. Щит приборов, крышка и 
поддон мотоотсека, декоративные накладки — 
из листовой стали. 


Щит приборов расположен на рулевой колонке. 
Рулевое колесо имеет всего одну спицу. 


Ветровое стекло — от автомобиля «Москвич», а 
двигатель — от мотоцикла «Ява» (объем 350 см, 
мощность 18 л. с.). Воздух для охлаждения 
двигателя поступает по каналам между наружной 

и внутренней облицовками. Воздухопритоки 
расположены в торцах боковых стенок. 


При весе автомобиля 500 кз он развивает 
скорость 70 км/час. 


Габариты автомобиля: длина — 3060 мм; 
ширина — 1300 мм; высота — 1400 мм 
(по ветровому стеклу); база — 1550 мм; 
наименьший радиус поворота — 3,5 м. 


На традиционном конкурсе любительских 
авто-мотоконструкций 1966 года «Муравей» 
был награжден почетным дипломом и призом 
журнала «Техника молодежи». 


|. Масштабное соотношение автомобилей «Муравей» и 
АЗ-69. 

2. Проект автомобиля «Муравей» с кузовом из 
стеклопластика (рисунки 1, 2 и 5 — художника- 


конструктора Э. Молчанова). 
3. СФфдатели «Муравья» — инженер О. Ивченко и 
У№ожник-конструктор Э. Молчанов. 


и. евая ит приборов. 

, в Вей», Вид сверху и общий вид 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пекгазоуКа.ги 
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УДК 725.1:747 


Молодость 
старого дома 


Адрес этого дома: Красная Пресня, улица 
Конюшковская, 34. Асфальтированная дорожка 
ведет к нему через небольшой сквер. Светлая 
окраска стен, прямые строгие линии здания 
еще издали обращают на себя внимание среди 
старых громоздких кирпичных домов. Козырек 
над входом слева чуть выходит за контур 
боковой стены, которая защищает тамбур от 


ветра. Справа он опирается на покрытую красно- 
ватой терризитовой штукатуркой колонну. Таким 
это здание выглядит сейчас (рис. 1), а на рис. 2 
вы видите, каким было оно в октябре 1965 года, 
когда начиналась его вторая молодость. Старый 
дом уже предназначался на слом, когда нашлись 
люди, изменившие его судьбу. Это были 
строители комсомольско-молодежного монтажного 
управления № 5 домостроительного комбината 

№ 1 Главмосстроя. 


— Нашему коллективу нет еше и двух лет, — 
рассказывает секретарь комсомольской органи- 
зации управления Галина Шевелева,—но мы 
построили уже немало жилых домов в разных 
районах столицы. Труд строителей нужен всем, 
но не везде для них созданы нормальные условия 
Мы решили сами построить себе дом и сделать 
его таким, чтобы в нем было легко и радостно 
трудиться и отдыхать. Судите сами, справились ли 
мы с этой задачей... 


Все в этом доме поражает свежестью замысла, 
простотой и удобством, начиная с подвала, где 
нахсдится библиотека, фотолаборатория, 
бильярдная и даже душ, и кончая вторым 
этажом, где расположены плановый отдел, отдел 
труда и зарплаты, производственный отдел 
(рис. 4) ит. д. Для этого дома не подходят 
слова «контора», «управление». Это штаб—центр 
производственной и культурной жизни лучшего 
в столице коллектива молодых строителей. 
Дверь из зеркального стекла ведет в вестибюль 
(рис. 5); у стен удобные мягкие кресла, много 
цветов. Привлекают внимание оригинальные 
часы, встроенные в деревянную стенную панель. 


Пол выложен мраморными сколами. Превосходно 
оформлена доска показателей и стенд с фотогра- 
фиями лучших строителей. Ни один интерьер 

в здании не повторяется. Даже цвет стен в 
комнатах соответствует вкусам людей, которые 
там рабо1ают. В каждом кабинете все способст- 
вует рабочему настроению человека, продуманы 
детали интерьера, начиная от светильников и 
мебели и кончая отделкой пола и батареями 
отопления. Хозяева дома преодолели главную 
трудность — тесноту. При относительно небольших 
размерах все помещения кажутся просторными 

и высокими. Этот эффект усиливают стеклянные 
перегородки, которыми, например, производствен- 
ники отделены от планового отдела и бухгалтерии 
(рис. 3), кабинет заместителя начальника по 
снабжению — от комнаты, где размещены общест- 
венные организации — партбюро, профком, бюро 
комитета комсомола. 

В комнатах этого дома не увидишь лишней, 
ненужной вещи. Мягкие ковровые дорожки 
сменяются пластиком, пластик—паркетом. Шкафы 
для книг и чертежей встроены в стены, окраска 
стен удачно сочетается с цветом мебели. Немало 
коллективной выдумки вложили строители в 
оформление конференц-зала (рис. 6). Здесь 

они проводят свои собрания и вечера отдыха. 


— №ы сбсуждали все— окраску стен, расстановку 
и, совместно решали проблемы снабжения 
ивыбииютенеиалами, сами были архитек- 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 


торами, строителями и художниками, говорит 
заместитель начальника по снабжению 

М. И. Крейцнин. 

Все правильно: чувство красоты в человеке 
родилось одновременно с любовью к труду, 
и именно к коллективному труду. Когда-то 
подвал и нижний этаж этого дома занимал 
трактир. Теперь здесь работают новые 

люди, для которых жизнь и труд неразделимо 
связаны с красотой и радостью. 


В. Прошутинский, журналист 


В статье архитектора В. Блохина 
анализируются производственные 
знаки, распространенные на пред- 
приятиях ряда стран Европы 

и Америки. Автор раскрывает 
положительные и отрицательные 
стороны принятых там знаков— 
запрещающих, предписывающих, 
предупреждающих и т. п. 
промзданий и ВНИИ охраны труда 
ВЦСПС предложили свою систему 
производственных знаков безопас- 
ности. Статья об этом будет 
опубликована в следующем номере 
бюллетеня. 


Статья М. Кричевского посвящена 
вопросу о необходимости научного, 
подлинно дизайнерского подхода 

к решению проблем наглядной 
агитации и информации на промыш- 
ленных предприятиях страны. Кри- 
тикуя неправильный подход к этому 
важному делу, автор предлагает 
методы упорядочения средств 
наглядной агитации и информации. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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Производственные 
знаки 


СТАТЬЯ ПЕРВАЯ 


В. Блохин, архитектор, ЦНИИ промзданий 


В большой и сложной системе современного про- 
мышленного предприятия, где ежедневно работают 
тысячи людей, зрительная информация должна 
играть не менее важную роль, чем на улицах 

и дорогах. 


Зрительная информация на производстве помогает 
ориентироваться, предупреждает об опасных 
участках и элементах оборудования, сигнализирует 
0б опасных ситуациях, напоминает о мероприяти- 
ях и средствах безопасности, запрещает или, 
наоборот, предписывает и может иметь десятки 
других не менее важных и нужных функций. 


В числе многообразных средств визуальной 
информации на современных промышленных 
предприятиях широко распространены символы, 
указатели, надписи и другие знаки. 


В мировой практике форма, размеры, цвет и 
рисунок производственных знаков устанавли- 
ваются национальными стандартами. 


В решении производственных знаков для промыш- 
ленных предприятий наметилось два основных 
направления. 


Первое направление, характерное для европей- 
ских стран—Бельгии, Италии, Нидерландов, 
Румынии, ФРГ, Чехословакии,—основано на 
использовании рекомендаций технического коми- 
тета 80-ти Международной организации стандар- 
тизации (150) по применению цветов безопасно- 
сти, которые кратко изложены в следующей 
таблице, 


Цвет Форма Значение 


Стоп, запрещение, 
явная опасность. 
Предписание. 
Противопожарные 
средства 


Красный | Круг 


Внимание. 
Возможная 
опасность 


Желтый | Треугольник 


Безопасность. 


Зеленый | Прямоугольник 
Вамоу Путь свободен 


Не установлена! Информация 
иблиотека 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес\го.пекгазоуКа.ги 


Знаки, разработанные на основе этих рекомен- 
даций, как правило, имеют символические 
изображения, которые носят межотраслевой или 
профессиональный характер. Межотраслевые 
знаки, обозначающие, например, опасность взрыва, 
отравления и т. п., предназначаются для всех 
производств; профессиональные знаки предназ- 
начаются для определенной отрасли—железно- 
дорожного транспорта, горнодобывающей промыш- 
ленности и др. 


Производственные знаки, принадлежащие к дан- 
ному направлению, условно можно подразделить 
на следующие группы: 


1. Запрешающие знаки, которые запрещают вход, 
въезд, движение транспорта или пешеходов, 
курение, пользование открытым огнем, смазку, 
чистку или ремонт механизмов во время движе- 
ния, применение воды для тушения огня, хранение 
посторонних предметов и пр. 


Форма и цвет запрешающих знаков идентичны 
для ряда стран (Италия, Нидерланды, ФРГ, 
Чехословакия): красный круг с белым полем 
внутри, на котором нанесено черное символическое 
изображение, как правило, перечеркнутое 
красной полосой. 


2. Предписывающие знаки, содержащие преиму- 
щественно указания по использованию различных 
средств индивидуальной защиты: защитных касок, 
шлемов, очков, респираторов, масок, аварийных 
поясов, перчаток или рукавиц, защитной обуви 

и др. 


Форма и цвет предписывающих знаков, при- 
меняемых в разных странах, различны. В Чехо- 
словакии применяют знаки квадратной формы 
с белыми символическими изображениями на 
синем фоне. В ФРГ предписывающие знаки при 
том же цветовом решении имеют форму круга. 


В Нидерландах и Италии предписывающие знаки 
имеют форму круга, однако их цветовое решение 
иное. В Нидерландах— красный круг с надписями 
белого цвета; в Италии—красный круг, внутри 
которого белое поле с черным символическим 
изображением. 


3. Предупреждающие знаки, сигнализирующие об 
опасности взрыва, воспламенения, высоких 
температур, радиоактивных излучений, пораже- 
ния электротоком, соприкосновения с различными 
ядовитыми веществами и разъедающими 
жидкостями — кислотами, щелочами и т. п. 

Этими знаками обозначают также опасные 

зоны на производстве—транспортные перекрестки, 
места, где есть опасность падения грузов, каких- 
нибудь предметов и материалов и т. п. 


Как правило, такие знаки имеют форму равнобед- 
ренного или равностороннего треугольника 
вершиной кверху. Цвет фона—желтый (Италия, 
ФРГ) или оранжевый (Нидерланды, Чехослова- 
кия); цвет символических рисунков—черный. 


4. Знаки безопасности—указатели, информирую- 
щие о местонахождении пунктов первой помощи, 
зон безопасности, путей эвакуации, аварийных 

и спасательных выходов, спасательных постов, 
декомпрессионных камер, мест хранения спа- 
сательных средств, противогазов, сосудов с жид- 
костью для промывания глаз и т. п. 


Форма знаков—прямоугольная или квадратная, 
фон— зеленый с изображениями или надписями 
белого цвета. В отличие от Советского Союза, 
где пункты первой помощи обозначаются красным 
крестом, в большинстве европейских стран 
(Италии, Нидерландах, ФРГ, Чехословакии) 

для этой цели обычно используется белый крест 
на зеленом фоне, либо зеленый крест на белом 
фоне. 


Другое направление в решении производственных 
знаков характерно для таких стран, как Австра- 
лия, США, Уругвай и др. В этих странах знаки 
имеют единую форму (обычно квадрата или 
прямоугольника). Роль сигнала в таких знаках 
выполняет цвет, который изменяется в зависимос- 
ти от функции знака, а основную информацию 
сообщают надписи. Символические изображения 
применяются в исключительных случаях. 


Деление по группам знаков, принадлежащих 

ко второму направлению, не совпадает с принятым 
в европейских странах. Типичные группы 
производственных знаков, нашедших распростра- 
нение в Австралии, США и Уругвае, таковы: 


1. Знаки опасности: белый квадрат или прямо- 
угольник, в верхней половине которого внутри 
красного овала буквами белого цвета написано 
слово «Опасность». Вид опасности конкретизиру- 
ется поясняющими надписями; в Уругвае на 
знаках опасности приводятся символические изоб- 
ражения, аналогичные символическим рисункам 
на предупреждающих знаках европейских стран. 


Наиболее типичны следующие надписи на знаках 
опасности: «высокое напряжение», «радиация», 
«оголенный кабель», «опасность взрыва», «вход 
(или проезд) запрещен», «не подходить», 

«не курить», «не пользоваться открытым огнем» 
и др. 


По своей функции эти знаки соответствуют 
предупреждающим знакам европейских стран. 


2. Предостерезающие знаки: желтый квадрат 

или прямоугольник, в верхней половине которого 
на черном фоне желтыми буквами (в Австралии— 
на желтом фоне черными буквами) написаны 
слова «Внимание» или «Осторожно». 


В Уругвае окраска предостерегающих знаков 
дифференцирована для подвижных и неподвиж- 


ных объектов, причем для последних принят 
белый фон, а для полосы использован синий 


цвет. 


Поясняющие надписи на всех предостерегающих 
знаках выполняются черными буквами. 
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1. ЗАПРЕЩАЮЩИЕ ЗНАКИ 


ь® 


Запрещается курить и пользоваться Запрещается гасить огонь водой Запрещается курить (ФРГ) Запрещается ходить пешеходам 
открытым огнем (Чехословакия) (Чехословакия) (ФРГ) 
Запрещается смазка во время Запрещается сцепление и расцепле- Запрещается вход (Италия) Запрещается выход (ФРГ) 


движения (Италия) ние во время движения (Италия) 


П. ПРЕДПИСЫВАЮЩИЕ ЗНАКИ 


=, 
ъ ъ м 
Работать в защитных очках! (ФРГ) Работать в маске или респираторе! 
(ФРГ) 


Работать в чепце! (Италия) Работать в защитных очках или 
пользоваться экраном! (Италия) 


.Н. А. Некрасова 
пон в <Ва тных очках! Работать в перчатках! Работать з перчатках или Работать в каске! (Италия) 
абхбользккаяр\Ка.ги (Чехословакия) рукавицах! (Италия) 


ПТ. ПРЕДУПРЕЖДАЮЩИЕ 
ЗНАКИ И ЗНАКИ ОПАСНОСТИ 


Внимание! Приводные ремни! Внимание! Опасность падения! Внимание! Опасность облучения! Опасность! (С обязательным 
(Италия) (Италия) : (ФРГ) письменным пояснением. ФРГ) 
Опасность падения! (Чехословакия) Внимание! Падающие предметы! Взрывоопасно! (Нидерланды) Опасность разъедающих веществ! 

(Чехословакия) (Нидерланды) 


Е 
АЯбБьтЕЯ 


"ЕВВИТАИ 
ИЕИЕИ: 


Опасность! (С обязательным Опасно! Высокое напряжение! Опасно! Легковоспламеняющиеся Легковоспламеняющиеся и 
письменным пояснением. США) (Уругвай) вещества! (Уругвай) а вещества! 
$ встралия 


ТУ. ЗНАКИ БЕЗОПАСНОСТИ 


езопасности (Чехословакия) К посту горноспасательной Пункт первой помощи (Япония) 
Пункт первой помощи (ФРГ) В зону без бы (Алетрадаи 


„=> 


В зону безопасности (ФРГ) 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
‚аесго.пеКкгазоуКа.ги 
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Наиболее типичны следующие надписи на таких 
знаках: «низкий потолок», «узкий проход», «дви- 
жение транспорта», «закрывать двери», «бежать 
запрещается», «работать с защитными очками», 
«не загромождать проездов», «смотри под ноги» 
и т. п. 


3. Знаки безопасности: белый квадрат или 
прямоугольник, в верхней половине которого 

на зеленом фоне белыми буквами написано 
начальное слово поясняющей надписи, содержащей 
информацию по безопасности или некоторым 
общим вопросам безопасной и гигиенической 
эксплуатации предприятия, например: «не бе- 
гите—идите шагом», «следите внимательно 

за работой машин», «сообщайте обо всех несчаст- 
ных случаях на пункт первой помощи», «соблю- 
дайте правила техники безопасности», «избегайте 
пролива масел», «соблюдайте чистоту» и т. д. 


4. Указательные знаки: белый квадрат или 
прямоугольник, в верхней половине которого 

на черном фоне изображена стрела, указывающая 
направление движения к объекту, о котором 
говорится в поясняющей надписи в нижней части 
знака. Наиболее часто подобные знаки исполь- 
зуются для информации о местоположении пунктов 
первой помощи, аварийных и запасных выходов, 
входов, въездов, сигналов тревоги и средств 
пожаротушения. В Австралии местоположение 
противопожарного инвентаря указывается знака- 
ми красного цвета с белыми надписями и 
стрелками. 


Примеры различных производственных знаков, 
применяемых в некоторых зарубежных странах, 
даны на страницах 18—19. 


Оценивая существующие в мировой практике 
направления в решении производственных 
знаков, можно высказать следующие соображения. 


(© точки зрения видимости и распознаваемости 
производственных знаков европейскую систему 
следует считать предпочтительной. 


Во-первых, дифференциация формы производст- 
венных знаков, имеющих разное функциональное 
значение, увеличивает их видимость (под види- 
мостью понимается различимость знаков без их 
идентификации, т. е. без разъяснения смысла), 
особенно в условиях плохого освещения. Исследо- 
вания, проведенные в Чехословакии, показали, 

в частности, что форма знака (круг или тре- 
угольник) различается с расстояния до 400 м. 


Во-вторых, символические изображения воспри- 
нимаются быстрее, чем надписи, принятые 

в Австралии, США и Уругвае. Применение 
для знакоз крупных символических рисунков, 
занимающих большую часть поверхности знаков, 
также способствует их лучшему распознаванию. 


Знаки опасности, на которых символические 
нки занимают лишь часть поверхности 
то менее удачны. 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пекгазоуКа.ги 


Стилизованные изображения символов более 
понятны, когда по своей графической трактовке 
они лаконичны и просты. В то же время симво- 
лические рисунки на некоторых производствен- 
ных знаках, применяемых в Италии, излишне 
детализированы и мелки, что затрудняет их 
идентификацию. 


Надписи на знаках — лишь дополнительное 
средство, поясняющее, уточняющее или конкре- 
тизирующее основной смысл символа. Приме- 
нение надписей как основного сигнала для пре- 
дупреждения об опасности, запрещения каких- 
либо действий и т. д., как это принято на 
знаках Австралии, США и Уругвая, по нашему 
мнению, нецелесообразно. 


Принятые для производственных знаков большин- 
ства европейских стран значения сигнальных 
цветов: красный— запрещение; желтый—внимание, 
возможная опасность; зеленый— безопасность; 
синий—информация, не связанная с вопросами 
безопасности, —также более соответствуют 
традиционно принятым в Советском Союзе. 


Выполнение надписей и символических рисунков 
ахроматическими цветами (черным и белым), 
принятыми в подавляющем большинстве нацио- 
нальных стандартов зарубежных стран, обеспе- 
чивает их наилучшую заметность на фоне сиг- 
нальных цветов. Это установлено многочислен- 
ными опытами, которые подтвердили, что наиболее 
отчетливое восприятие формы предмета (в данном 
случае—символов и букв) возможно при макси- 
мальном светлотном контрасте между фоном 

и объектом, который может быть достигнут при 
применении для рисунков и надписей белого 

или черного цвета. 


С учетом этих положений ЦНИИ промзданий 
Госстроя СССР и ВНИИ охраны труда ВЦСПС 
предложена система производственных знаков 
безопасности для Советского Союза. Статья 

об этом будет опубликована в следующем 
номере бюллетеня. 


УДК 769.91.725.4.747 


Наглядная 
агитация 

и информация 

на промышленных 
предприятиях 


М. Кричевский, архитектор, ЦНИИ промзданий 


Одной из форм идеологического и эстетического 
воспитания людей на производстве является 
наглядная агитация. К сожалению, в большинстве 
случаев на наших предприятиях средства наглядной 
агитации не только не способствуют воспитанию 
художественного вкуса людей, а скорее уродуют 
его, так как отличаются вычурностью, перегружен- 
ностью деталями, ‘разномасштабностью 

и разностильностью. 


Причина, видимо, в том, что до сих пор не 
разработаны основные принципы и методы 
художественного конструирования средств 
наглядной агитации и информации для промышлен- 
ных предприятий. 


Не вдаваясь в вопросы методологической 

и тематической организации стендов наглядной 
агитации и информации, разберем их технико-эсте- 
тические качества *. 


Всю имеющуюся на промышленном предприятии 
графику можно подразделить на группы по 
следующим признакам: 


1) функциональному: стенды наглядной 

агитации; стенды визуальной технологической 
информации; 

2) конструктивному: отдельно стоящие; пристен- 
ные; навесные; 

3) территориальному: стенды, располагаемые вне 
цеха; стенды, располагаемые в интерьере цеха,— 
так называемая цеховая графика. 


Основные требования, предъявляемые к наглядной 
агитации,—ее действенность и оперативность. 
Она должна способствовать воспитанию коммуни- 
стического отношения к труду и коммунистической 
морали. 


Не менее ответственные задачи стоят перед 
визуальной информацией, от эффективности 
которой в значительной степени зависит 
четкость и безопасность работы. 


Качество наглядной агитации и информации в 
значительной мере определяется художественной 
выразительностью как помещаемого на стендах 
материала, так и самой конструкции. Стилистиче- 


* В данной статье рассматривается информация только 
графическая. 


Стенд технической информации (Вильнюс). 


Доска почета (Вильнюс). 


им. Н. А. Некрасова 
. @есго.пеКгазоуКа.ги 


ское единство, лаконизм и простота форм, 
композиционная четкость — непременные условия 
хорошего оформления. 


Постоянно совершенствующиеся формы идеологи- 
ческого воспитания трудящихся требуют гибких 
и универсальных средств наглядной агитации. 
Исходя из этого, одним из основных критериев 
оценки качества того или иного решения должны 
быть модульность и унификация основных 
параметров, сборноразборность конструкции 

и взаимозаменяемость отдельных элементов. 


Размеры стендов, их композиция, характер и место 
размещения должны определяться в зависимости 
от объемно-пространственной и технологической 
организации интерьера (при размещении в цехе), 
места и окружения (при размещении на территории 
предприятия). Стенды на территории предприятия, 
например, должны проектироваться или как часть 
или как основной элемент композиции, организую- 
щей определенное пространство (аллею, площадь, 
заводскую магистраль). Отдельно стоящие стенды 
следует компоновать вместе с элементами благо- 
устройства (скамьями, цветочницами, скульптурой, 
бассейном и т. п.), решая одновременно и задачи 
планировочного порядка — размещение дорожек, 
площадок, декоративной зелени, мест отдыха. 


Разработка оформления материалов наглядной 
агитации и информации интересно сделана в ряде 
специализированных организаций — ГПИ 
«Эстпромпроект», Свердловском СХКБ и особенно 
бюро технической эстетики ЦПКБ Литов- 

ской ССР *. В 1964—1965 году это бюро 
выпустило в свет два альбома проектов стендов 
наглядной агитации для промышленных пред- 
приятий — всего 28 проектов. Конечно, не все 
проекты равноценны: наряду с интересными здесь 
есть и откровенно слабые. Основным недостатком, 
на наш взгляд, является разностильность и разно- 
масштабность стендов, отсутствие единого модуля. 
Это создает определенные трудности как при 
изготовлении, так ‘и при группировке и объеди- 
нении их в общую композицию. Тем не менее 
отдельные решения, безусловно, заслуживают 
внимания и могут быть с успехом применены на 
наших предприятиях. 


Каковы же особенности художественно-конструк- 
торского решения стендов наглядной агитации 
и информации? 


Навесные стенды, размещаемые на фасадах зданий, 
по существу являются элементом декоративно- 
художественного решения стены, пластической 
выразительности ее поверхности. Поэтому следует 
учитывать условия их восприятия, возможности 
размещения, а также характер и цвет фона, 

на котором они находятся. В зависимости от этого 
определяется композиция плакатов, их масштаб, 
цвет, характер рисунка, размеры шрифтов и т. п. 


При размещении стендов наглядной агитации на 
глухой стене производственного здания с успехом 


* Тешерь Вильнюсский филнал ВНИИТЭ. 


может быть применена не только плоскостная, 

но и пространственная композиция с использова- 
нием изображений (эмблем, товарных знаков 
ит. п.) из гнутого металла, укрепленных на относе 
от стены и создающих игру светотени. 


В плоскостной композиции особое значение 
приобретает характер рисунка и цвет изображений. 
Хорошо читаемыми и наиболее наглядными 

в данном случае являются плакатные графические 
приемы изображения в сочетании с локальным, 
без светотеневых переходов, применением цвета. 


Особую группу составляют стенды, размещаемые 
в интерьере производственного помещения (так 
называемая цеховая графика). Все они, как 
правило, решаются индивидуально. Стены почти 
сплошь завешиваются или заставляются. Обилие 
средств агитации снижает эффективность ее 
воздействия, Решение вопроса следует искать 
прежде всего в максимальном сокращении 
номенклатуры стендов, в определении мест их 
размещения в цехе, в характере и способе 
размещения. 


Стенды, размещаемые в цехе, по функциональному 
признаку следует подразделить на две основные 
группы: 


стенды визуальной технологической информации 
(инструкции, таблицы, схемы, указатели, плакаты 
по технике безопасности, противопожарные стенды 
ит. п.); 


стенды наглядной агитации (Доски почета, 
соцсоревнования, стенная печать, тематические 
плакаты и т. п.) и общественной информации 


(стенды завкома, комитета ВЛКСМ, БРИЗ, 
ВОИР и т. п.). 


Данная классификация средств наглядной 
агитации и информации предопределяет строгую 
дифференциацию и регламентацию мест их 
размещения в цехе, которые должны определяться 
в зависимости от функционального назначения 
стендов и объемно-пространственной и планировоч- 
ной организации интерьера. 


Стенды 1-й группы должны быть максимально 
приближены к рабочим местам; только в этом 
случае можно гарантировать действенность 
всевозможных инструкций и плакатов по технике 
безопасности. Стенды 2-й группы следует 
размещать вне рабочей зоны, желательно у торцо- 
вых стен, мест курения, отдыха и т. п. Количество 
И размеры стендов определяются в каждом 
конкретном случае в зависимости от протяженно- 
сти цеха, ритма проемов дверей и ворот. 


Наиболее удобны в данном случае отдельно 
стоящие либо пристенные конструкции стендов, 
которые при необходимости (большая ширина 
цеха, отсутствие перегородок) могут быть 
размещены непосредственно в цехе. 


вным принципом организации цеховой 

г пибжеютеваь принцип группового, 

| им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


сосредоточенного размещения стендов. Причем это 
должен быть не набор разнохарактерных стендов, 
механически приставленных один к другому, 

а стилистически выдержанная единая композиция, 
хотя и состоящая из отдельных наборных 
элементов. Обособлена композиционно может быть 
только Доска почета в силу ее большого идейно- 
воспитательного значения. 


Цветовое решение — один из существенных 
элементов организации средств наглядной 
агитации. Однако дать рецепты художественно- 
колористического решения невозможно. Ясно 
только, что люди, занимающиеся этой работой, 
должны иметь специальное художественное 
образование и обладать хорошим вкусом. 


Тем не менее необходимо определить основное 
направление и границы применения отдельных 
цветов в цеховой графике. На стендах наглядной 
агитации, размещаемых на территории предприя- 
тия, возможно применение ярких, насыщенных 
цветов и сочетаний, чтобы они были заметны 
издали. Яркие, насыщенные цвета на стендах 
технологического назначения и плакатах по технике 
безопасности также допустимы и оправданы *. 
Использование же цветов локальных, близких 

к сигнально-предупреждающим, на стендах 
наглядной агитации не только не оправдано 
функционально, но и просто вредно, так как 
снижает эффективность сигнально-предупреждаю- 
щей окраски. 


Только при условии дифференцированного 
применения цветов можно обеспечить действен- 
ность функциональных цветов и добиться 
высоких декоративно-художественных качеств 
средств наглядной агитации и интерьера в целом. 


Кроме того, правильное применение цвета 
позволит значительно улучшить яркостный 
и цветовой комфорт в поле зрения работающих. 


Не умаляя общественно-политического значения 
транспарантов и лозунгов в цехах, следует 
признать их крайне низкую информационную 
эффективность. Причина, на наш взгляд, в неуме- 
ренности, а часто и неуместности их размещения 
в ряде рабочих помещений. 


Очень важны характер и цвет шрифтов на плака- 
тах. Текст должен быть заметен, читаем с больших 
расстояний. Поэтому немаловажное значение имеет 
начертание шрифтов, их размеры, а также 
наиболее «читаемые» цветовые сочетания между 
объектом и фоном. В этом отношении интересна 
таблица оптимальных сочетаний цветов объекта 
и фона для прочтения их с больших расстояний 
по результатам опытов, проведенных 


в Англии и США). 


* О принципах применения функциональной окраски 
см. статью В. Блохина, Г. Исаковича, 


В. Яковлева «Цвет в производственных помещениях» . 


«Техническая эстетика», 1966, № 8. 


Объект Фон 


Черный Желтый 
Красный Белый 
Синий Белый 
Черный Белый 
Белый Синий 


Как видно из таблицы, на расстоянии объект 
лучше читается, если он темнее фона. 
Оптимальное сочетание — черный объект на 
желтом фоне. Однако для стендов наглядной 
агитации рекомендуется избегать подобных 
неприятных с эстетической точки зрения 
сочетаний и использовать лучше последующие 
пары. 


Особое внимание следует обратить на цвет 
текстов, работающих на просвет. Если фон темный 
(зелень, здания), буквы следует окрашивать 

в светлые тона; когда же буквы проектируются на 
небосвод, они должны быть темными. 


Немалое значение имеет характер и размер 
шрифта. Поскольку текст плакатов и лозунгов 
должен восприниматься со значительных 
расстояний, предпочтение следует отдавать 
прямым рубленым шрифтам типа «гротеск» 

с отношением толщины буквы к ее высоте 

1:6, 1:10. Размер шрифта зависит от конкретных 
условий (расстояния, освещения, цветового 
контраста между шрифтом и фоном). Установлено, 
что при нормальных условиях буквы высотой 

5 см хорошо читаются с расстояния до 30 м. 


От уяснения основных принципов решения 
производственной графики до воплощения ее 
в натуре — дистанция огромного размера. 


Полноценное решение может быть получено 
только в результате совместной деятельности 
методиста-технолога, с одной стороны, и художни- 
ка-конструктора либо архитектора — с другой. 


Однако сегодня далеко не на каждом предприятии 
имеются квалифицированные художники и тем 
более бюро технической эстетики, способные 
решить сложный вопрос воплощения серьезного 
идеологического содержания наглядной агитации 
в совершенной художественной форме. На наш 
взгляд, заслуживает внимания предложение 

о введении авторского надзора архитектора или 
художника-конструктора за организацией средств 
наглядной агитации и информации на территории 
предприятия и в интерьере цеха. 


Авторы статьи «О светлоте цветных 
излучений» рассказывают об экспе- 
риментах, проведенных во Всесоюз- 
ном научно-исследовательском 
светотехническом институте и Ин- 
ституте психологии АПН РСФСР, 
целью которых было выяснить, как 
обеспечить одинаковую светлоту 
поверхностей разного цвета. Иссле- 
дования показали, что использование 
стандартизованной (ГОСТ 
11093—64) функции видности не 
обеспечивает визуального равенства 
светлоты разноцветных поверхнос- 
тей. В результате эксперимента 
были установлены поправки к коэф- 
фициентам отражения (для разных 
цветов), использование которых 
позволяет получать равносветлые 
цветные поверхности. 


Что такое наливные поливинил- 
ацетатные полы, в чем их преимущест- 
ва перед линолеумными и паркет- 
ными, как и на каких предприятиях 
их целесообразно делать, где найти 
сведения о рецептуре этих новых 
покрытий— читатель узнает из справ- 
ки «Наливные поливинилацетатные 
полы». 


Т. Введенский предлагает методы 
ведения специальной картотеки, 
необходимой каждому художнику- 
конструктору, стремящемуся быть 

в курсе последних достижений 
дизайна. «Картотека создается на 
точно сформулированную, предельно 
локализованную тему». Обязательны 
фотографии макетов и промышленных 


Й репродукции рисунков—в 


| специфика картотеки дизайнера. 
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О светлоте цветных 
излучений 
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Н. Чуприкова, канд. педагогических наук, 
Институт психологии АПН РСФСР 


При цветовом решении интерьера, при выборе 
окраски элементов машины или сигнальных 
цветов на табло, а также во многих других 
случаях возникает необходимость обеспечивать 
примерно одинаковую светлоту (ошущение 
яркости) разноцветных поверхностей. 


Известно, что чувствительность глаза к излучениям 
разных длин волн неодинакова. Зависимость 
чувствительности глаза от длины волны излучения 
называется функцией видности. Эта функция 
стандартизована (ГОСТ 11093-64). Использование 
функции видности позволяет рассчитывать яркость 
излучения и определять коэффициент отражения 
разноцветных поверхностей. 


В последние годы проводилась проверка пригодно- 
сти функции видности и для расчета светлоты 
цветных излучений. В ходе экспериментов было 
выяснено, что визуальная характеристика светлоты 
цветных излучений расходится с характеристикой, 
полученной в результате расчета с помощью 
функции видности. Так, если красное и белое 
излучения визуально равны по светлоте, то расчеты 
по функции видности показывают, что яркость 
красного излучения в два раза меньше, чем белого. 


Для выяснения причин различий в определении 
яркости равносветлых цветных излучений был 
поставлен ряд экспериментов. Целью одного из них 
было выяснить, что вызывает эффект — цвет или 
спектральный состав излучения. Эксперимент 
заключался в прямом уравнивании белого 
излучения с желтым. В одной серии опытов поле 
яркостью 10 нт было заполнено желтым монохро- 
матическим (590 нм) излучением, во второй серии 
визуально тождественное первому желтое 
излучение было получено смешением красного 

и зеленого излучений. Равенство яркостей белых 
излучений в двух сериях измерений означало бы 
зависимость светлоты только от цвета; неравенст- 
во яркостей свидетельствовало бы о зависимости 
от спектрального состава. Среднее отношение 
яркостей белых излучений для 6 наблюдателей 
оказалось равным 0,99. Эти опыты показали, что 
яркость равносветлых цветных излучений зависит 
от цвета, а не от спектрального состава. 


а попытки объяснить факт расхождений 
етом по функции видности при прямом 
ьном сравнении разноцветных полей 

| им. Н. А. Некрасова 


| ВРетолОй садаптации глаза при длительном 
@ес{го.пеКгазоукКа.ги 


непрерывном визировании цветного поля. Чтобы 
проверить правильность этого мнения, нужно было 
применить такую методику, которая позволила бы 
осуществить сравнение и оценку яркостей 
далеких по цвету полей либо максимально быстро, 
либо после цветовой адаптации. 


Принятая ВНИСИ и Институтом психологии 
АПН РСФСР методика определения эффективно- 
сти разных монохроматических излучений может 
быть названа методикой зрительно-двигательных 
реакций. В экспериментах наблюдатели сравнивали 
светлоты двух смежных полей, одновременно осве- 
щаемых разными монохроматическими излучения- 
ми, значительно удаленными друг от друга по 
спектру. Эталоном служило синее освещение пра- 
вого поля (эффективная длина волны 445 нм). 
Левое поле освещалось попеременно красным 

(680 нм), желтым (585 нм), зелено-голубым 
(505 нм) излучением. В то время как яркость 
эталонного синего поля оставалась неизменной, 
яркость поля сравнения варьировалась в широких 
пределах. После освещения экрана наблюдатель, 
согласно предварительной инструкции, должен 
был нажимать на правый ключ, ссли правое поле 
казалось ему более светлым. Если более светлым 
казалось левое поле, он нажимал на левый ключ. 
В случаях равенства светлот обоих полей 
наблюдатель нажимал на оба находящихся перед 
ним ключа. 
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Среднее для 4-х наблюдателей расчетное значение яркости, 
необходимое для равенства светлот излучений с разной 
длиной волны. Сплошная линия — мгновенная оценка 
равенства светлот. Пунктирная линия — оценка светлот 
после 5 сек. наблюдения. 


В одной из серий экспериментов наблюдатели 
должны были сравнивать светлоты и нажимать 
на ключ как можно быстрее. Практически это 
занимало около одной секунды. В другой серии 
экспериментов наблюдатели нажимали на ключ 
только через 5 секунд после освещения полей. 
Результаты эксперимента, представляющие собой 
средние данные для 4-х наблюдателей, приведены 
на рисунке. По оси ординат отложена относитель- 
ная расчетная яркость, необходимая для обеспе- 
чения визуального равенства светлот цветного и 
синего излучений, а по оси абсцисс—длина волны 
излучения. Как видим, время сравнения яркостей 
разноцветных полей не влияет на результат *. 


Таким образом, при определении светлоты 
различных цветных поверхностей следует 
учитывать, что результат расчета по функции 
видности нуждается во введении поправок 
независимо от продолжительности наблюдения 
этих поверхностей, причем значения поправок 
определяются цветом. 


Численные значения поправок могут быть взяты из 
таблицы, составленной на основе материалов 
сессии Международной комиссии по освещению **. 


Поправочные коэффициенты для насыщенных по цвету 
окрасок и белого (серого) цвега 
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Цветные поверхности будут равносветлыми в том 
случае, если будут равны не коэффициенты 
отражения этих поверхностей, а произведения, 
полученные в результате умножения коэффициен- 
тов отражения на соответствующие поправочные 
коэффициенты, приведенные в таблице. 
Рассмотрим пример. Нужно подобрать две 
краски — серую и фиолетовую, но так, чтобы они 
обеспечивали равную светлоту окрашенных 
поверхностей. Ранее считалось, что равенство 
светлот будет обеспечено, если коэффициенты 
отражения разноцветных выкрасок будут равны. 
Фактически, с учетом поправок, приведенных 

в таблице, отношение коэффициентов отражения 
серой поверхности и фиолетовой поверхности должно 
равняться 1:0,7. Аналогично можно рассчитать 
отношение коэффициентов отражения для получе- 
ния нескольких равносветлых цветных поверхно- 
стей или яркостей самосветящихся элементов. 


* Этот вывод находит косвенное подтверждение в работе 
$. Г.. бивВ, \У1зюп Везеагсн.том 4, № 11/12, 1964, стр. 567. 
** С. |. Запаегз, @. \МузтесК!. Доклад Р. 63.6 на сессии 
Международной комиссии по освещению. Вена, 1963. 


УДК 69.025.3 


Наливные 
поливинилацетатные 
полы 


1. 
Последнее время в ряде отечественных научно- 
исследовательских организаций (ВНИИН строи- 
тельных материалов, НИИ пластмасс, НИИ железо- 
бетона и др.) проводились работы по 
изысканию полимерных материалов для 
устройства полов, обладающих повышенной 
прочностью и химической стойкостью. В результате 
были разработаны рецептура и методика нанесения 
мастичных составов на основе поливинилацетатной 
эмульсии — так называемых «наливных полов». 


Поливинилацетатные мастичные полы представля- 
ют собой бесшовное монолитное покрытие, 
получаемое нанесением на основание пола 

с помощью специальной форсунки-распылителя 
жидкой мастики в два слоя толщиной от 2 до 5 мм 
(в зависимости от назначения помещения). 


Наливные поливинилацетатные полы отличаются 
от других видов полов повышенными эксплуата- 
ционными качествами по сравнению с плиточными 
и рулонными покрытиями, доступностью выполне- 
ния их механизированным способом и относительно 
низкой стоимостью, к тому же они, в отличие от 
рулонных и плиточных материалов, образуют 
монолитные бесшовные покрытия. 


В соответствии с временной инструкцией 
РСН-22-64 Госстроя РСФСР наливные 
поливинилацетатные полы устраиваются в цехах и 
на участках с повышенными требованиями 

к чистоте, в конструкторских бюро, зрительных 
залах и других помещениях. 


Не применяются мастичные покрытия в помеще- 
ниях, систематически увлажняемых водой, где 
возможно попадание кислот, щелочей или их 
растворов, а также в вестибюлях, на лестничных 
площадках и др.; 


в помещениях, где возможно движение нерельсово- 
го транспорта на жестком ходу, а также 
перекатывание, волочение или складирование 
твердых предметов, царапающих пол; 


в горячих цехах, где пол нагревается до +70°С 
и выше. 


Качество наливного поливинилацетатного 
покр@тия пола, его долговечность и внешний вид 
о пам ЗЯВИС ОТакачества основания пола 

| зАбнной масрикио ет покрытия может 
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быть любым, в зависимости от выбранного 
красителя. 


По данным ВНИИНСМ, благодаря несложной 
технологии производства и дешевизне материалов 
стоимость мастичных полов (в зависимости от 
толщины покрытия) колеблется от 1,2 до 2 руб. 
за 1 м?. По данным Мосотделстроя, стоимость 
поливинилацетатных мастичных покрытий полов 

в 3,5 раза ниже стоимости паркетных и в 2,5 раза 
ниже стоимости линолеумных, а трудоемкость их 
устройства в 8 раз меньше, чем у паркетных 
полов. 


И. 
Поливинилацетатно-цементно-бетонное покрытие 
пола применяется в тех случаях, когда 
обязательным условием ставится эластичность 
и чистота. Это могут быть цехи с движением 
транспорта на резиновых или металлических 
шинах, где коэффициент давления на пол 
составляет не более 100, а прочность покрытия 
пола рассчитана на удар падающих предметов 
весом до 10 кз (рассредоточенных по площади 
пола) и до 3 ка (при падении на одно и то же 
место). 


Поливинилацетатно-цементно-бетонное покрытие 
пола представляет собой затвердевшую смесь 
портландцемента марки 500 (ГОСТ 970-61), 
поливинилацетатной эмульсии марки «СВ», 
пластифицированной дибутилфталатом (ГОСТ 
10002-62), строительного песка (ГОСТ 8735-58), 
шебня и гравия (ГОСТ 8267-56, ГОСТ 8268-56), 
светоустойчивых пигментов минерального 
происхождения и воды. 


Цвет покрытия пола может быть и светлых 
и темных тонов — это зависит от применяемых 
цементов и наполнителей. 


Более подробно о том, как и где применяются 
поливинилацетатно-цементно-бетонные покрытия 
пола, можно узнать, прочитав разработанную 
ЦНИИ промзданий и ВНИИНСМ «Инструкцию 
по проектированию и устройству полимерцементно- 
бетонных покрытий пелов в промышленных 
зданиях». 


А. Щичилина, ВНИИТЭ 
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Картотека 
художника-конструктора 


Как любая творческая работа, художественное 
конструирование на первом этапе предполагает 
отбор и изучение всего того, что уже было 
создано и над чем работают сегодня. 


Порядок поиска и отбора информации художни- 
ком-конструктором такой же, как при отборе 
информации о технических данных изделия. 
Поэтому в практику художественного конструи- 
рования можно с успехом перенести способ, 
разработанный автором для изучения материалов 
по стандартизации. В такой картотеке компактно 
и удобно концентрируется максимум необходимой 
информации. Картотека создается на точно сфор- 
мулированную, предельно локализованную тему. 
Основным материалом для такой картотеки по 
художественному конструированию должны быть 
фотографии макетов и промышленных изделий, 
репродукции рисунков. Текстовая же часть играет 
здесь вспомогательную роль: в ней содержатся 
краткие сведения о техническом назначении 
изделия, об авторе проекта или фирме-изготови- 
теле, о времени разработки, а также об источнике 
информации. 


Как правило, эти сведения умещаются на 
карточке формата А5 (148.210 мм). 


Вверху карточки, на лицевой стороне, рекомен- 
дуется писать название темы, а под ним 

отвести место для фотографии. Текстовую часть 
целесообразнее помещать на оборотной стороне 
карточки. Однако если размер фотографии 

не очень большой, то и текстовая часть может 
уместиться на лицевой стороне; тогда оборотная 
сторона удобна для различных заметок. 


Кроме фотографий с натуры, в такой картотеке 
могут широко использоваться вырезки из 
проспектов, отпечатки с микрофильмов и т. п. 


Организация картотеки по художественному 
конструированию не сложна, а пользу она 
приносит немалую, помогая: 

— наглядно сопоставить различные решения; 

— избежать повторных поисков материалов; 

— привести отобранную информацию к наиболее 
удобному для использования виду. 


Т. Введенский 
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Последний, 12-й, номер бюллетеня 
«Техническая эстетика» за 1966 год 
был посвящен в основном проблеме 
обучения художников-конструкторов. 
ряде статей говорилось и о необхо- 
димости введения элементов техни- 
ческой эстетики в школьное обучение. 
В этом номере мы публикуем 
выдержки из писем наших читателей, 
которые говорят о недостатках 
в преподавании этой новой для школы 
дисциплины (И. Зельдис) и делятся 
своим опытом (М. Фишер). 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


Тре [а${ 13з1е оГ фе «ТеквиисвезКауа 
Ез{еНКа» БиПейп, {Ве 1$3ие №. 12, 
сопз14егей ргитагИу Ве ргоет о 
{Ганипя 1тацзй1а! аез1ептег$. А питБег 
оГ агНс!ез 415сиззе4 Че песеззЙу фо 
ицгодисе гидитеп{$ ог шаизиа|! аезеп 
ицо {Не сигисшит о{Г зесоп4агу $сВоо1$. 
11 4115 1554е \е аге рибИзНтр ехсегрё; 
тот 1еегз №0 Че ЕаНог, \уНеге оиг 
геаегз сгс1е {е Гаи!$ ш Че {еас тя 
ог {11$ пе\ зсвоо! зиБ]есё (1еНег тот 

1. 7е141$), влуе {Ве Бепейё оЁ тег 
ехремепсе (М. Е1$Вег). 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА В ШКОЛЕ 
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(М. РзеВег). 


Из писем читателей 


В программе трудового обучения 
для [Х—Х классов есть небольшой 
раздел— организация производства. 


На паш взгляд, этот раздел следует 
увеличить на 18—20 часов, создав 
курс «Оснсвы научной организации 
труда» (с включением элементов 
технической эстетики). Для этого 
можно использовать практические 
рексмендации учителя одесской шко- 
лы рабсчей молодежи М. Фишера *. 


К сожалению, многие учителя труда 
имеют очень поверхностное пред- 
ставление о научной организации 
труда и вообще о технической 
эстетике применительно к школе. 


Педагогические журналы и газеты 
мало занимаются этим вопросом. 

В последние годы педагогическими 
издательствами не издано ни одной 
книги, ни одной брошюры на эту 
тему. 


Вероятно, оказанием конкретной 
помоши учителям труда в 
преподавании элементов технической 
эстетики в школе должны заняться 
многсчисленные в нашей стране 
курсы и институты усовершенство- 
вания учителей. Представляется не- 
сбхсдимым, чтобы в ближайшие 
два-три года все работники народ- 
ного образования, от которых зависит 
осуществление научной организации 
труда в школах и преподавание 
школьникам элементов технической 
эстетики, получили необходимые 
знания в этой области. 


У нас в стране уже есть школы с 
отлично оборудованными мастерскими. 
Такова, например, 32-я средняя 
школа в Киеве. Светлое, чистое, 
просторное помещение мастерских 
хорошо освещено лампами дневного 
света. Станки и стены окрашены 

в приятные, мягкие тона. Удобно и 
красиво оборудованы рабочие места 
с радиомонтажных классах. Работает 
мошная вентиляционная установка. 
Учителя позаботились и об умень- 
шении шума от станков. 


Но большинство школьных мастер- 
ских еще мало привлекательны. По 
типовому прсекту школ на столяр- 
ную и слесарную мастерскую отво- 
дит всего по 66 м?. Поскольку для 


щения оборудования (станков, 
лиотека 
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верстаков, точил, стеллажей и т. п.) 
требуется 35—40 м2, правильно ор- 
ганизовать на такой плошади рабочие 
места школьников — дело нелегкое. 

К тому же во многих школах 

ребятам нередко приходится работать 
на громоздких станках устаревших 
конструкций, тогда как для школ 
необходимо специальное, более 
портативное оборудование. 


В школах, где, как правило, каждый 
год во время летних каникул поме- 
щения ремонтируются, как будто 
нетрудно решить проблему рацио- 
нальной окраски стен и оборудования. 
Однако на практике многие требо- 
вания технической эстетики при этом 
не соблюдаются. Больше того: стре- 
мясь к красоте помещений, нередко 
даже ухудшают санитарно-гигиени- 
ческие условия. Так, в ряде мастер- 
ских подчас можно увидеть на окнах 
плотные занавески и развесистые 
фикусы, на которых скапливается 
пыль. К тому же резко ухудшается 
естественное освещение. 


Неблагополучно и с качеством 
школьного инструмента. Так, на 
металлические части рубанков, шерхе- 
белей, фуганков часто идет некаче- 
ственная сталь, из-за чего инструмент 
приходится то и дело затачивать; 
вес, размеры и форма рукояток не 
приспособлены для детских рук; 
инструменты грубы и некрасивы. 


В Чехословакии под руководством 
доктора Петра Тучны разработаны 
инструменты специально для школь- 
ников. Хорошим качеством отлича- 
ется школьный инструмент, изго- 
товляемый в Польше. 


Нам кажется полезным объявить 
конкурс на разработку образцов 
школьного инструмента, в первую 
очередь ножовок по металлу и дереву, 
рубанков, рукояток для молотков 
(столярных и слесарных), отверток, 
напильников, стамесок, долот и др- 


Трудовое обучение в средней школе— 
важный этап подготовки школьников 
к самостоятельной жизни. И роль 
технической эстетики в этом деле 
велика и ответственна. 


И. Зельдис, НИИ педагогики УССР, 
Киев 


В школе рабочей молодежи № 26, 
при одесском заводе «Автогенмаш» 
в 1964/65 учебном году впервые 
было введено преподавание основ 
технической эстетики. 


На первых уроках этого факуль- 
тативного курса мы познакомили 
учащихся с основными современными 
требованиями к культуре производ- 
ства, организовали экскурсию в цех 
автогенных машин завода «Автоген- 
маш». 


Этот цех был выбран не случайно: 
он оснащен совершенной техникой, 
его интерьер оборудован по проекту 
отдела эстетики Одесского проектно- 
конструкторского и технологического 
института. 


Основные эстетические требования 
к интерьеру цеха современного 
машинострсительного предприятия 
учащиеся изучали на уроках. 
Поэтому во время экскурсии мы 
задали им следующие вопросы: 


1. Как организовано искусственное 
и естественное освещение в цехе? 


2. По какому принципу окрашены 
стены, станки и транспортные 
средства? 


3. Как использован цвет в цеховой 
сигнализации по технике безопас- 
ности? 


4. Какие недостатки с точки зрения 
эргономики вы можете отметить в ор- 
ганизации рабочего места у револь- 
верного станка? 


Стремление к творчеству в процессе 
изучения основ технической эстети- 
ки — характерная ссобенность наших 
школьных занятий. На уроках часто 
возникают предложения по пере- 
стройке рабочих мест, более ранио- 
нальной организации труда и т. д. 


Так, при изучении темы «Звуки 

и шумы на производстве» один 

из учеников нашел способ звуко- 
изоляции электромотора в котель- 
ной; другой для уменьшения шума 
от шлифовальных станков предложил 
заменить металлические ограничи- 
тели капроновыми. 


Для ознакомления учащихся с ос- 
новными законами промышленного 
формообразования использовалась 
продукция завода «Автогенмаш». 


Например, на семинаре по теме: 
«Отвечает ли современным требо- 


ваниям красоты и удобства продук- 
ция вашего завода?»—рассматрива- 
лись эстетические качества автоген- 
ной машины двух образцов—преж- 
ней—П]-1 и новой—«Радуга». 


Учащиеся должны были ответить на 
следующие вопросы: 


1. Какие методы формообразования 
использовал художник-конструктор 
в модели «Радуга»? 


2. Как отражены эргономические 
требования в конструкциях [Ш]-1 
и «Радуги»? Какая конструкция 
удобнее в эксплуатации и почему? 


3. Соответствует ли форма «Радуги» 
назначению машины, выражает ли эта 
форма ее сущность? 


4. Какая машина красивее и почему? 


5. Почему с машиной «Радуга» 
приятнее работать, чем с машиной 
первой конструкции? 


Затем были рассмотрены остальные 
образцы автогенных машин, 
выпускаемых заводом. Учащиеся 
отметили, что зависимость между 
формой машины и ее конструктивным 
решением наиболее отчетливо выра- 
жена в «Спутнике», который после 
реконструкции стал одним из лучших 
образцов машин этого типа. 


Учащиеся посетили первую в Одессе 
выставку по технической эстетике, 
организованную по инициативе 
преподавателей Политехнического 
института и художников-конструк- 
торов ряда конструкторских бюро. 


Чтобы выяснить, в какой мере 
изучение основ технической эстетики 
способствовало развитию эстетичес- 
кого вкуса учащихся, было проведено 
итоговое занятие по теме «Художе- 
ственное конструирование». Учащим- 
ся предлагались фотографии моделей 
различных предметов: четырех 
фильмоскопов, пяти электрических 
светильников, трех фрезерных стан- 
ков ит. д. Получив, например, 
фотографии трех моделей фрезерно- 
го станка, ученик должен был выб- 
рать лучшую и объяснить, почему 
он считает ее наиболее совершенной. 
Оценка ставилась в зависимости от 
того, насколько верно выбрана 
модель и какие знания проявил 
ученик при обосновании своего 
мнения. На этом занятии выясни- 
лось, что эстетический вкус уча- 
щихся значительно развился. 


М. Фишер, преподаватель, Одесса 
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Статья М. Новикова, написанная 
по материалам японской «Энцикло- 
педии промышленного дизайна», 
знакомит с историей подготовки 
дизайнерских кадров в Японии, где 
существуют давние традиции под- 
готовки художников для работы 
в промышленности. Бурный расцвет 
художественно-конструкторских 
учебных заведений относится к 
послевоенному периоду, когда 
Япония вошла в число передовых 
индустриальных государств мира. 
тличительная черта современного 
дизайнерского образования в Япо- 
нии— работа учебных заведений по 
программам, утвержденным прави- 
тельством в ходе государственной 
реформы системы образования в 
стране. Еще одна особенность— 
широкий выпуск техников по худо- 
жественному конструированию. 
В стране насчитывается более 50 
специализированных высших и сред- 
них дизайнерских учебных заведений. 


Выставки «Эстетические формы 

в промышленности» ежегодно 
проводятся на промышленной ярмарке 
в Ганновере (ФРГ). В информации 
Г. Сокольской даются сведения о 
принципах отбора изделий для 
выставки. Иллюстрации позволяют 
получить представление о промыш- 
ленных ‘изделиях, демонстрировав- 
шихся на выставке в 1966 году. 


Библиотека 
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Тре агИс!е Бу М. Моущоу \а$ угЁеп 
оп {Ше Ба$1$ оЁ 4Не Зарапезе «Епсусорей!а 
о{ Таизё1а! Рез1еп». ТЬ!$ агифе 
(гофисез {Не геадег {ю Че В1зюгу о! 
едисайпя 1пдиза| 4езепегз ш Уарап 
\Веге {Неге ех!${$ ап о!4 фтааЙюп о 
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«Чет». 


1е$ ехрозюоп5 «Рогтез 
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Рез1еп. 
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Мо{#о «Сше паизеюгт» 4игсНве- 
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Подготовка дизайнеров 


в Японии* 


История развития системы подготовки художников 
для работы в промышленности в Японии восходит 
к последней четверти прошлого столетия. Хотя 
представленные на Всемирной выставке в Вене 

в 1873 году японские изделия получили очень 
высокую оценку, однако отдельные представители 
японского искусства уже тогда хорошо понимали 
необходимость модернизации и рационализации 
традиций японской промышленности. По инициати- 
ве одного из таких художников, побывавших 

в Европе, в 1887 году было основано художествен- 
но-промышленное училище в городе Канадзава — 
одном из центров традиционного художественного 
нромысла (в настоящее время высшее художествен- 
но-промышленное училище префектуры Иватэ). 
Несколько позже художественно-промышленные 
училища, подобные Канадзавскому, открываются 
в других префектурах. К этому же времени 
относится и создание отделения промышленного 
искусства в Киотосском городском училище 
рисования (ныне Городская высшая школа 

и университет изящных искусств). В 1897 году 
в Токийской высшей художественно-промышлен- 
ной школе (основана в 1888 году, ныне 
Токийский университет изящных искусств) было 
открыто отделение черчения, выпустившее много 
специалистов, впоследствии работавших в области 
дизайна. Однако в основе этой подготовки лежали 
принципы традиционного искусства и ремесел. 


В 1901 году по инициативе директора 
Токийского высшего промышленного училища 
(ныне Токийский политехнический университет) 
при училише было открыто отделение промышлен- 
ного черчения с целью «привнести искусство 

в окружающие человека вещи и предметы его 
повседневной практики». Это был, пожалуй, 
первый шаг к современной системе подготовки 
дизайнеров. На первом курсе изучались основы 
черчения, со второго проводились занятия по 
черчению и проектированию, включая и производ- 
ственную практику по специализации (обработка 
металла, дерева, керамика, крашение, полиграфия), 
читались лекции по теории графики, теории цвета, 
истории архитектуры и художественному 
конструированию, по европейским и японским 
шрифтам, экономике промышленности и бухгалтер- 
скому учету. Помимо основного трехгодичного 
курса, при училище был создан курс (три 

с половиной года) подготовки преподавателей 
промышленного искусства, который прослушали 


вии араЕАк”опелин промышленного дизай- 
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многие впоследствии видные преподаватели 
дизайнерских школ. 


В 1901 году открывается Женская художест- 
венная школа (сейчас — Женский университет 
изящных искусств). 


В 1902 году открылась высшая художественная 
школа в г. Киото (ныне Киотосский художествен- 
ный университет текстильной промышленности). 
Учащиеся специализировались по крашению, 
ткачеству и рисованию. Из этой школы вышли 
известные в Японии мастера по тканям. 


Таким образом, в 900-х годах в системе 
дизайнерского образования в Японии произошло 
быстрое отпочкование самостоятельных областей. 


Если проследить за развертыванием этого 
явления на Западе, где в 1903 году создается 
дом-студия Гофмана (Австрия), ав 1907 году — 
общество Веркбунд (Германия), то окажется, что 
японская система дизайнерского образования 
имеет уже сравнительно длительную историю. 


В 1923 году в Токио было создано во главе 

с Мацуока Токийское высшее художественно-про- 
мышленное училище, которое сыграло значитель- 
ную роль в подготовке национальных кадров 
дизайнеров. Вначале училище имело три 
отделения: художественной обработки металлов, 
художественной печати и чертежно-графических 
работ, затем были открыты отделения аппаратов 
и механизмов, художественной обработки дерева, 
а из училиша художеств сюда было переведено 
отделение фотографии. Среди наиболее известных 
японских дизайнеров, особенно в области изделий 
из дерева и исполнения чертежно-графических 
работ, много выпускников Токийского художествен- 
но-промышленного училища. 


Во второй половине 20-х годов обращает на себя 
внимание рост численности частных учебных 
заведений. В 1929 году открывается Импера- 
торское художественное училище (ныне 
Университет художеств Мусасино), в 1931 году — 
отделение художеств при университете Ниппон 
Дайгаку (ныне художественный факультет), 

в 1935 году — Императорское училище изяшных 
искусств Тама Гакко (сейчас университет 
изящных искусств Тама Дайгаку). Профессор 
отделения чертежных и графических работ 
Императорского училища изящных искусств 
Сугиура выдвинул тезис о необходимости 
прекратить копирование старых образцов и начать 
поиски новых форм. Это была завуалированная 
проповедь украшательства, и ее принципы 

в области визуального дизайна до сих пор живут 
в стенах наиболее значительных последователей 
этого течения — Женском университете изящных 
искусств и Токийском университете изящных 
искусств. 


В 1929 году в Токио открывается Научно-иссле- 
довательский институт эстетики в торговле. Хотя 
этот институт просуществовал очень недолго, он 

сыграл немаловажную роль в организации работы 


коммерческих учебных заведений во всей 
Японии. 


В 1932 году начал свою деятельность Институт 
дизайна в строительстве, ядро которого составили 
выпускники Баухауза, перенесшие в Японию 
характерный для Баухауза принцип синтетического 
искусства. Однако влияние принципов Баухауза 
в среде японских специалистов нельзя назвать 
заметным. Эти принципы были более популярны 
скорее в сфере специального образования. В 
послевоенный период влияние Баухауза вновь 
дает о себе знать в подходе к системе подготовки 
дизайнеров, хотя в ряде учебных заведений 
принципы Баухауза становятся предметом 
серьезной критики (университет Ниппон Дайгаку, 
Токийский педагогический университет, институт 
дизайна Кувадзава). 


В 30-х годах появляются серьезные теоретические 
работы в области дизайна, ведутся специальные 
изыскания по теории дизайна и его преподаванию, 
позволившие создать хорошую для того времени 
учебно-теоретическую базу. 


В 1928 году при Министерстве торговли 

и промышленности в качестве одного из руководя- 
щих органов национальной промышленности 
создается Сектор координации работ в области 
дизайна, многие сотрудники которого связаны 

с преподавательской деятельностью в дизайнерских 
учебных заведениях, чтб в определенной степени 
способствует упорядочению системы специального 
образования в этой области. 


Вступление Японии во вторую мировую войну 
надолго остановило развитие ее художественного 
конструирования. Во время войны закрылись 
почти все художественно-промышленные учебные 
заведения, многие учебные здания были 
разрушены бомбардировками. В области 
подготовки дизайнеров наступил период тяжелого 
застоя. 


Итак, в предвоенной Японии, несмотря на 
значительные достижения в подготовке 
дизайнеров, система дизайнерского образования 
еще не нашла стройных форм. Однако благодаря 
ежегодному выпуску нескольких тысяч дизайнеров 
постепенно создавался потенциал будущего 
развития японского дизайна. Именно в этом 
главное значение предвоенного периода развития 
дизайнерского образования в Японии. 


Для Японии послевоенного периода характерны 
крупные успехи в развитии промышленного 
производства. Япония вошла в ряд передовых 
индустриальных государств, заняв, например, 
первое место в мире по производству судов, 
второе место — по выпуску транзисторных 
радиоприемников и другой аппаратуры на 
транзисторах, синтетических и натуральных 
волокон и пряжи и мотоциклов, третье место — 
по выпуску товаров целлюлозно-бумажной 
промышленности, автомобилей, синтетических смол 
и изделий из пластмасс, по выплавке стали, и т. д. 
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Установка для автоматического хронометрирования 
(кастольный малогабаритный аппарат). Фирма 
Накасима Сэймицу 


Бурное развитие промышленности на основе 
последних достижений мировой технической мысли 
поставило страну перед необходимостью решения 
целого комплекса проблем, из которых проблемы 
реализации промышленной продукции на междуна- 
родном рынке, повышения конкурентоспособности 
изделий и расширения рынка в соответствии с 
ростом национального производства оказались 
наиболее острыми. 


В условиях жестокой экспортной конкуренции 
при необходимости увеличения вывоза товаров 
японское правительство предприняло ряд мер, 
направленных на повышение качества экспортных 
товаров до уровня мировых стандартов. 
Естественно, что в этот период в Японии 
особенно большое значение приобретают вопросы 
технической эстетики как одного из рычагов 
увеличения сбыта промышленной продукции. О 
серьезном внимании промышленных фирм 

к вопросам дизайна свидетельствует тот факт, что 
сейчас в стране нет ни одного предприятия, даже 
самого мелкого, которое не имело бы своего 
дизайнера. 


Дизайн становится органической составной 
частью промышленного производства Японии. 


Об успехах дизайнерского образования в Японии 
убедительно говорят следующие цифры: если сразу 
с\е окончания войны дизайнерского образования 
с евизниючески не существовало, то в 1965 
| им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пекгазо\Ка.ги 


Электрический вентилятор. Фирма Тосиба. 


году дизайнерские высшие и средние учебные 
заведения закончило соответственно 1000 и 
500 человек. Более половины из них нашли 
себе применение в промышленности, главным 
образом в таких отраслях, как электроника, 
оптика, и др. 


После проведения японским правительством 
реформы системы образования в 1948 году в 
стране начинают функционировать новые высшие 
школы, во многих из них введены как самостоя- 
тельные дисциплины черчение и графика. В 
следующем году начинают работу преобразован- 
ные университеты. На техническом факультете 
университета Тиба Дайгаку отделение технического 
рисования было преобразовано в отделение 
художественного конструирования промышленных 
изделий. На отделении искусств Токийского 
педагогического университета вернулись к подго- 
товке дизайнеров, введя дисциплины промышлен- 
ного искусства и конструирования. Из Киотосского 
высшего художественно-промышленного училища 
образован художественный факультет при 
университете текстильной промышленности, на 
котором несколько позже было открыто отделение 
художественного конструирования промышленных 
изделий. В этот же период на базе старых 
профессиональных училищ и школ с их богатым 
опытом и традициями были созданы Женский 
университет изящных искусств (1949), Токийский 
университет изящных искусств Ниппон Дайгаку 


Детский автомобиль. Фирма Кодама Кемикал. 
Двигатель автомобиля работает от аккумуляторной 
батареи. Корпус сменный, выполнен из смол АВС 


(1949), университет изящных искусств 

Тама Дайгаку (1953), университет художеств и 
прикладного искусства Мусасино Дайгаку (1962). 
Кроме перечисленных, возникли и новые учебные 
заведения, на характере которых сказались 
культурные и эстетические традиции отдельных 
районов страны. Таковы, например, Киотосский 
городской университет изящных искусств (основан 
в 1950 г.), художественно-промышленный уни- 
верситет Канадзава Дайгаку (1955). Больших 
успехов достиг созданный в 1955 году институт 
дизайна Кувадзава, разработавший собственную 
оригинальную программу подготовки дизайнеров. 


Одним из внешних факторов, оказавших 
благотворное влияние на развитие в Японии 
системы подготовки дизайнеров, был приезд 

В. Гропиуса в 1954 году, давший японским 
специалистам возможность встретиться с этим 
живым олицетворением ставшего уже легендарным 
Баухауза. В 1956 году директор Центральной 
школы искусств (США) познакомил японскую 
аудиторию с сильными и слабыми сторонами 
американской системы подготовки дизайнеров. 


Благодаря расширившимся торговым, промышлен- 
ным и культурным контактам возросли возможно- 
сти ознакомления японских дизайнеров с состоя- 
нием специального дизайнерского образования в 
других странах. В результате система подготовки 
дизайнеров в Японии постепенно обрела формы, 
принятые во всем мире. 


В 1960 году в Токио состоялась Международная 
конференция по вопросам дизайна, на которой 
обсуждались и проблемы подготовки дизайнеров. 
Возросла активность в среде учащихся дизайнер- 
ских учебных заведений, начавших с 1956 года 
движение за установление между собой более 
тесных связей. Это движение привело к созданию 
Всеяпонской Лиги студентов-дизайнеров. 


Как показывает анализ послевоенной системы 
подготовки дизайнеров, усилилось внимание 

к изучению общеобразовательных предметов, 
увеличился удельный вес учебного конструиро- 
вания. 


Реформа высшего образования в Японии (в основу 
которой положено университетское образование 

с 4-летним сроком обучения), рассчитанная на 
глубокое изучение предмета, будь то наука или 
искусство, затронула и статут высших 
дизайнерских училищ. 


В программу высших учебных заведений вошли 
4 основных аспекта: специальный предмет, курс 
общеобразовательных предметов, иностранные 
языки и курс физического воспитания и спорта. 
За период обучения в высшем учебном заведении 
учащиеся должны прослушать и усвоить в необхо- 
димом объеме соответствующий курс общеобразо- 
вательных дисциплин по основным областям 
знаний, включая гуманитарные (философия, 
этика, литература и др.), социальные (юриспруден- 
ция, социология, экономика и др.) и естественные 
(физика, химия, математика и др.) науки. 

На каждую из трех перечисленных областей наук 
программой отводится необходимое количество 
условных семестров (один условный семестр — 
это около 1,5 учебных недель, или около 50 
учебных часов). 


Объем всего общеобразовательного курса 
дисциплин может составлять примерно 36 услов- 
ных семестров. Объем учебной программы по 
иностранным языкам колеблется в зависимости 

от профиля учебного заведения и составляет 

от 8 до 16 семестров. Программа по физической 
подготовке рассчитана на 4 семестра. Специальный 
предмет включает около 80 условных семестров 
обязательных занятий. Обеспечивает ли эта 
система образования необходимый эффект в препо- 
давании и такого предмета, как художественное 
конструирование? Этот вопрос является сейчас 

в Японии предметом широких дискуссий. Ответ на 
него во многом зависит от того, как составлена 
учебная программа каждого конкретного учебного 
заведения. 


(Сейчас в стране насчитывается 53 специали- 
зированных учебных заведения, в том числе 

21 высшее учебное заведение типа универси- 

тета и 32 высших художественно-промыш- 

ленных училища. Они готовят дизайнеров для 
работы в самых различных отраслях промышлен- 


ност 
М. Новиков, 
Библиотека вниитэ 
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Выставка «Эстетические 
формы в промышленности» 
в Ганновере 


Сдвоенный каток УЕМ, Материал — металл. Год 
выпуска — 1964. Автор проекта — Игль Цеттельмайер. 
Фирма-изготовитель — НибегЁ Рейетеуег. 


Гидравлический гусеничный экскаватор НАТВКА Ю 60. 
Материал — машиностроительная сталь. Год выпуска— 
1963—1964. Автор проекта — К. Ульман. Фирма- 
изготовитель — НАТЮА А{геа Набе!ет. 
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С 1952 года на ежегодной промышленной ярмарке 
в Ганновере (ФРГ) проводится специальная 
выставка «Эстетические формы в промышленности» 
(«Сше ш4изве гит»), цель которой — пропаганда 
идей дизайна. В 1966 году были внесены 
некоторые изменения в положение о выставке. 
По новому положению организацией и финансиро- 
ванием выставки занимается созданное в Ганновере 
объединение «Сше [шдизе ога». В ней могут 
участвовать только фирмы, являющиеся членами 
этого объединения и уплатившие определенный 
взнос. Если раньше из года в год демонстрирова- 
лись почти одни и те же изделия, то теперь 
отобранные экспонаты выставляются не более двух 
раз. После этого они могут демонстрироваться на 
фирменных стендах Ганноверской ярмарки со 
специальным ярлыком: «Отобрано для выставки 


ооообоо 


„Сше Тадизёчеоги». Для отбора и оценки 
экспонатов создается жюри, состав которого 
периодически меняется. 


Чтобы выставка была более эффективной, решено 
создавать специальную экспозицию на какую-то 
определенную тему, вокруг которой группируются 
остальные изделия. Например, в 1964 году 
основная экспозиция была посвящена форме 

и цвету. Возможны такие темы, как конторские 
помещения, кухня, радиоаппаратура, бытовые 
приборы и т. д. 


Выставка 1966 года, оформленная руководителем 
художественно-промышленной школы Ганновера 
председателем объединения «Сше ТпдизнлеЮюги» 
Эрнстом Цичманом, была посвящена теме «Рука 
и прибор». Экспозиция занимала примерно треть 


о 


сое Иво. За 


"Яр ние, 


всей выставки. Здесь были и работы учащихся 
школы, не подлежащие оценке жюри. 


В выставке приняло участие 77 фирм. Из 860 
представленных ими изделий было отобрано 
около 200. Многие известные в области дизайна 
фирмы (например, Вгаии АС, АЕС и др.) 

в 1966 году своих изделий не представили. Это, 
конечно, сказалось на качестве выставки. Чтобы 
расширить тематику выставки и усилить ее 
влияние на общественность, было решено 
допускать к участию в ней фирмы, не являющиеся 
членами объединения "Сше Тадизнчеогт». 


Вниманию читателей предлагаются фотографии 
некоторых изделий, демонстрировавшихся на 
выставке “Сше Тпдизычеюгт». 1966 года. 


Г. Сокольская, 
вниитЭ 


Канцелярский шкаф Гатрег{2 Ра{ар!ап 8824. 

- Материал — листовая сталь. Год выпуска — 1965. 
Библиотека Автор проекта — Эрнст Мёкль, г. Штуттгарт. Фирма’ 
им. Н. А. Некрасова изготовитель — ОНо Гатрег{. 
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Телевизор Рапата с поворотным экраном. Привод установочного хода. РЕМАСЕР 500. Материал — 


Материал — ореховое дерево, металл, стекло. Год. алюминий, литье под давлением. Год выпуска — 1965. 
выпуска — 1965. Автор проекта — Герберт Эстрейх, Автор проекта—предприятие-изготовитель. Фирма- 
г. Штуттгарт. Фирма-изготовитель — МеЁ Аррагайефац, изготовитель — СОМА Ее тс ийзвезеИзсйай тьН. 


| 
| 
| 
Микрон СОМ 321. Материал — металл, пластмасса. Машина для уничтожения использованной бумаги 
Год вы№уска — 1965. Автор проекта — служба дизайна фирмы Сгипато. ЕВА — Тагпафог. Материал — металл. Год выпуска — 
Фир&-В№готовитель — Сгипатя-Мегке СтЬН. 963—1964. Автор проекта — Адольф Эингер. Фирма- 
Библиотека изготовитель — ЕВА Мазстетабвие, Адо{ Евтвег. 
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Новая книга о Баухаузе* 


Монография Лотара Ланга о Баухаузе, не претен- 
дуя на фундаментальное историческое исследова- 
ние, носит проблемно-публицистический характер. 
Сам автор так формулирует свои задачи: «...Вечь 
идет только о том, чтобы с новой, непредвзятой 
точки зрения, опирающейся на диалектико-мате- 
риалистический метод, оценить историческое насле- 
дие Баухауза, его роль в искусстве и отдельных 
областях жизни, нуждавшихся во вмешательстве 
художников. Что означает Баухауз сегодня? Какие 
следы оставил он в истории материальной и духов- 
ной культуры нашего столетия? В чем его величие 
и в чем ограниченность?» ** 


Ланг рассматривает Баухауз — одну из первых 

в мире высших дизайнерских школ и один из 
первых научно-исследовательских центров в обла- 
сти технической эстетики — прежде всего 

в аспекте его общественно-исторического значения. 
Он стремится показать, какую роль сыграл 
Баухауз в эстетической революции ХХ века, 
осуществлявшейся под лозунгом ликвидации 
разрыва между искусством и жизнью, между 
привилегированной духовной деятельностью 
немногих и повседневным материально-производи- 
тельным трудом большинства. Он стремится 
оценить наследие Баухауза объективно, в его 
положительных и отрицательных тенденциях. 
Именно с этих позиций автор рассматривает 

и антиакадемическую программу широкого художе- 
ственного синтеза на основе всех видов искусства, 
и новаторский принцип единения художественной 
деятельности с техникой, и задачу воспитания 
универсально развитого художественного деятеля, 
как бы воскрешающего в условиях развития 
промышленной техники тип художника — мастера 
эпохи Ренессанса. Он показывает абстрактно-гума- 
нистический характер и утопизм этой программы 
в условиях буржуазного общества, критикуя, 

в частности, идею о возможности решения 
социальных проблем преимущественно средствами 
искусства. 


Четкая общественная позиция автора в оценке 
Баухауза — большое достоинство книги Ланга, 
поскольку обширная западная литература 

о Баухаузе носит в основном документальный или 
традиционно искусствоведческий характер 
(наследие Баухауза рассматривается в ней лишь 
с точки зрения художественно-стилистических 
проблем). 


Чрезвычайно показателен привлекаемый Лангом 


материал для постановки вопроса об общественных 
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силах и явлениях, способствовавших возникнове- 
нию Баухауза. Очевидна связь знаменитого 
манифеста Баухауза (1919 г.), написанного 
Гропиусом, с идеями и принципами, которые были 
выдвинуты прогрессивными организациями 
немецкой интеллигенции — «Ноябрьской группой» 
и «Рабочим советом искусств», созданными в 
Германии в ходе революционных событий 


1918—1919 годов. 


Примечательно, что русская революционная ин- 
теллигенция всегда проявляла большой интерес 

к событиям культурной жизни Германии. Так, 
сообщения о программе новой веймарской школы 
(то есть Баухауза), о деятельности «Ноябрьской 
группы» и «Рабочего совета искусств» были 
помещены в одной из информаций бюллетеня 
«Художественная жизнь» * (1920 г.), издавав- 
шегося Художественной секцией Наркомпроса. 


«Это еще вопрос, возможно ли было бы вообще без 
революционных событий возчикновение Баухауза 

в той форме, в какой он существовал; трудности, 
которые встретил в Веймаре Ван де Вельде **, 
достаточно хорошо известны», —подытоживает 
Ланг свои рассуждения ***. 


При такой позиции Ланга можно было бы 
ожидать, что автор рецензируемой книги из всего 
наследия Баухауза прежде всего выделит тот 
период, когда его руководителем был Г. Майер 
(1928—1930 гг.) — сторонник коммунистических 
взглядов. Однако Ланг не повторяет «навыворот» 
довольно распространенную на Западе догма- 
тическую точку зрения, присушую многим запад- 
ным специалистам, пишущим о Баухаузе апологе- 
тически только по отношению к Гропиусу и отри- 
цательно —к Майеру, который, оказывается, был 
лишь «разрушителем» школы. 


Ланг не противопоставляет Баухауз Майера 
Баухаузу Гропиуса — он рассматривает эту шко- 
лу как единое целое, подчеркивая, что деятель- 
ность Майера, который ввел в учебные программы 
курсы социальных и точных наук и содействовал 
глубокому и последовательному осознанию препода- 
вателями и студентами социальной миссии 
Баухауза, в наиболее четкой и острой форме 
выявила радикально-демократические основы 
концепции Баухауза, заложенные Гропиусом. 


Баухауз Гропиуса и Баухауз Майера «расположе- 
ны на одном берегу передовой немецкой куль- 
туры»—это красноречиво подтверждает доку- 
ментальный материал, приводимый Лангом в 

главе «Баухауз, его противники и окружение». 


Факты свидетельствуют, что уже в_1920 году 
против Баухауза начала борьбу консервативная 


* «Художественная жизнь», 1920, № 3. 

** В 1902—1915 гг. Ван де Вельде руководил школой 
художественных ремесел в Веймаре. Его попытки 
создать новую систему подготовки художника для 
промшленности не дали действенных результатов. 

** { Баг Гапвё. Раз ВаиНаиз 1919—1933. 14ее ипа 


у К ебите гг РогтвезаНипа. ВегИт, 
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интеллигенция из националистических кругов. 

В 1923 году в веймарской квартире «неблагона- 
дежного» Гропиуса был произведен обыск. Автор 
показывает также, что впоследствии проводниками 
этой политики в отношении Баухауза стала 
фашизирующаяся часть немецкой интеллигенции. 


Ланг приводит некоторые выдержки из немецких 
газет 1932 года, дающие представление о разнуз- 
данности кампании против Баухауза с конца 20-х 
годов. Результатом ее было сначала увольнение 

Г. Майера, затем перевод школы в Берлин и, 
наконец, закрытие Баухауза вообще. 


«Баухауз, как известно, является созданием 
революции. Стиль Баухауза означает не прогресс, 
а, наоборот, возврат к примитиву и находит 

в широких кругах острое сопротивление. К. тому 
же надо подчеркнуть коммунистические позиции 
руководителя Баухауза. Если сейчас правое 
большинство покончит с этим «кунстбольшевиз- 
мом» — от этого выиграет только искусство». 
«Закрытие — лишь логический результат того, 
что уже в самом зародыше было движением 
больным и чуждым искусству и культуре. Весь 
Баухауз со своим безвкусным антинациональным 
космополитическим стилем всегда был наихудшим 
из зол... Мы выступаем за то, чтобы Баухауз 
переселился туда, где единственно находятся 
начало и сущность этого искусства, — в Москву» *. 


Педагогическая система Баухауза, отдельные 
области его деятельности: архитектура, дизайн, 
типографика, реклама, живопись, театр, — все эти 
темы являются предметом обстоятельного внима- 
ния автора. Принципиальное новаторство он видит 
в обучении формообразованию, которое служило 
основой специального образования и преподава- 
лось в школе на протяжении всех четырех лет 
обучения, пронизывая собой самые различные 
курсы: и проектирование, и изучение материалов 
и конструкций, и композицию... Введением к ним 
служил впервые созданный полугодичный 
пропедевтический курс. 


В ходе разработки программ по специальным 
предметам в Баухаузе была систематизирована 
и обоснована та «грамматика художественной 
деятельности», та «художественная наука», кото- 
рая лежит сейчас в основе преподавания всех 
передовых дизайнерских и архитектурных школ 
мира. 


Ланг подробно останавливается на том, какой 
вклад в разработку новой системы преподавания 
внесли многие известные деятели Баухауза: 
Иттен, Альберс, Кандинский, Клее, Моголи-Надь, 
Файнингер... Рассматривая их деятельность во всех 
противоречиях и критически анализируя форма- 
листические тенденции (особенно в работе 
Кандинского и Клее), Ланг в то же время 
отмечает их плодотворные научно-педагогичес- 
кие поиски и исследования в области формообра- 


* Го{Наг Гапа. Раз ВаиВаиз 1919—1933. 14ее ипа 
М/иКНсНКкей. ИепёгаИпз{Ниё Тйг РогтвезаНиптя. ВегИт, 
1965, стр. 139. 


зования, установления его первоэлементов и 
закономерностей. На этой основе автор положи- 
тельно оценивает книгу Кандинского «Точка и 
линия на плоскости» (1926 г.) *. 


Дискуссионной является постановка Лангом 
вопроса об эстетике Баухауза (глава третья). 

Эта часть книги наиболее отвлеченна, схематична 
и неоригинальна. 


Интересно отметить, что в разделе иллюстраций 
без специальных комментариев помещены репро- 
дукции с работ советского дизайнера Л. Лисицкого 
и его ученика М. Плаксина, в частности, с их 
монтажей и с агитфигурин советской экспозиции 
на Международной выставке печати в Кельне 
(1928 г.). У читателя может создаться впечат- 
ление, что Лисицкий и Плаксин были членами 
и деятелями Баухауза. Правда, автор сам опровер- 
гает это. Разбирая, в частности, работы Лисиц- 
кого в разделе «Фотомонтаж и реклама», он 
подчеркивает их последовательную социальность 
в отличие от творчества более нейтральных 
баухаузовцев. Вероятно, автору нужно было 
более четко и последовательно сформулировать 
принципы, на основании которых он ссылается 
на творчество Лисицкого и его учеников. Ни сам 
Лисицкий, ни его ученики никогда не были дея- 
телями Баухауза. И все же нельзя не поблагода- 
рить Ланга и издательство, выпустившее книгу, 
за то, что они поместили репродукции работ Ли- 
сицкого и Плаксина (по-видимому, не сохранив- 
шиеся в наших архивах). 


Книга Л. Ланга, рассматривающая наследие 
Баухауза в перспективе общественно-историчес- 
кого и художественного развития ХХ века, 
представляет несомненный интерес для советского 
читателя. 


Л. Жадова, 
канд. искусствоведения 


+ №. Капа!тпзКу. РипПК шипа Шше 2иг Расе. 
ВаиНаизЬйспег. МапсВеп, 1926. 
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Научный метод решения 
дизайнерских проблем 


Проектирование сложных изделий представляет 
собой комплексный процесс, в котором прини- 
мают участие различные специалисты: кон- 
структоры, художники-конструкторы, технологи, 
эргономисты, экономисты и др. Поэтому дея- 
тельность, связанная с проектированием слож- 
ных изделий, требует современных научных 
методов организации проектно-конструктор- 

ских работ. В последнее время за рубежом 

при разработке сложного производственного 
оборудования, электронно-вычислительных 
машин, комплексов гражданского строительства 
и т. п. все чаше применяются методы сетевого 
планирования (ПЕРТ, РАМПС, МОСТ, метод 
критического пути и др.). Поэтому большой 
интерес представляет брошюра известного англий- 
ского дизайнера Б. Арчера *, посвященная 
проблеме научной организации процесса художе- 
ственного конструирования с использованием 
метода сетевого анализа. 


Автор брошюры отмечает, что с течением 

времени дизайн становится все более сложным 
процессом. Поэтому одного художественно- 
интуитивного подхода к решению дизайнерской 
проблемы становится недостаточно. В деятельности 
дизайнера наряду с художественным аспектом 

все большее значение приобретает научно-тех- 
нический, предполагающий знания в области 
техники, эргономики, кибернетики, экономики 

и науки об управлении и планировании. Сложность 
проблем, в решении которых участвует дизайнер, 
требует разработки и применения научно обосно- 
ванных методов для систематизации и организа- 
ции дизайнерского труда. 


Необходимость согласования целого ряда 
факторов, которые часто находятся в прямом 
противоречии друг с другом, но для которых 
должен быть найден оптимальный компромисс, 
не позволяет дизайнеру полагаться только на 
свою память для учета всех аспектов изделия. 
Метод сетевого анализа предполагает членение 
проблемы на составные части с выделением 
элементов, требующих интуитивного подхода 
к их решению, и элементов, которые требуют 
научно обоснсваннсго подхода. 


Весь процесс художественного конструирования 
делится на шесть основных этапов: 

1. Получение технического задания, предвари- 
тельный анализ проблемы, подробная разработка 
программы и ее оценка. 

2. Сбор информации, разработка технических 
условий, проверка программы работ и ее 


ебиблиодтена: е. Зуз{етайс тео@ Гог 
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3. Разработка дизайнерских проектов. 

4. Создание моделей и опытных образцов. 

5. Разработка программы испытаний и их 
проведение. 

6. Разработка технической документации для 
производства. 

В соответствии с методом сетевого анализа 

на каждый этап составляются подробные списки 
«работ» и «событий», а также сетевые графики. 
Это позволяет выявить частные задачи и опре- 
делить пути их решения. 


Автор подчеркивает, что характерной особен- 
ностью труда дизайнера является этап 
непосредственного творчества (возникновение 
дизайнерской идеи), следующий за анализом 
проблемы и изучением информации с различных 
точек зрения. Если решение проблемы автомати- 
чески вытекает из взаимодействия всех данных, 
то это не дизайнерская проблема. 


Другой не менее важный этап—воплощение ди- 
зайнерской идеи. В процессе работы дизайнер 

в качестве аналогов конечного изделия 
использует чертежи и объемные модели из 
различных материалов. Могут также разраба- 
тываться электрические или математические 
модели изделия или отдельных его частей, 
анализируемые на ЭВМ. 


Чем обобщеннее модель, тем более основа- 
тельной и гибкой может быть ее оценка. 

Но чем конкретнее модель, тем более точной 
становится оценка конечного объекта. Поэтому 
для разработки и проверки дизайнерских идей 
необходимо использовать наиболее общие 
средства оценки, и, наоборот, для разработки 
и испытания конечного объекта дизайна 
нужны более конкретные средства. 


Большое значение придает автор последнему 
этапу— передаче дизайнерского проекта сотруд- 
никам фирмы-изготовителя. От четкости и точ- 
ности документации в значительной степени 
зависит соответствие изделия дизайнерской 
идее. Автор считает, что в функции дизайнера не 
входит конкретное определение материала и тех- 
нологического процесса, так как это скорее 
относится к деятельности инженеров, хорошо 
знающих условия данного производства. 
Рекомендации же дизайнера должны носить 
более общий характер и предоставлять 
инженерам определенную свободу выбора 
производственных средств. 


В приложениях приведены списки «работ» 

и «событий», на которые расчленяется весь про- 
цесс художественного конструирования, сетевые 
графики, примеры проектов, выполненных в соот- 


ветствии с вышеописанным методом анализа = 
Т. Бурмистрова, 
ВНИИТЭ 


* Одним из таких проектов является разработка 
универсальной больничной кровати, осуществленная 
в Королевском колледже искусств группой 
дизайнеров под руководством автора брошюры. 

См. реферативную информацию «Художественное 
конструирование», 1965, № 8, стр. 13. 


Джордж Нельсон. 
Проблемы дизайна * 


Книга «Проблемы дизайна» принадлежит перу 
известного американского дизайнера, архитек- 
тора и публициста Джорджа Нельсона. Она 
делится на два основных раздела: 1) проблемы 
дизайна и 2) отдельные вопросы, имеющие 
отношение к художественному конструированию 
и вытекающие из рассмотрения смежных 
областей: искусства, архитектуры, градострои- 
тельства, оформления интерьеров и т. п. 

Как и многие современные теоретики, Нельсон 
понимает дизайн в самом широком смысле, 
распространяя сферу его деятельности на соз- 
дание всего предметного мира. Нельсон 
определяет дизайн как «средство социальной 
коммуникации». Исходя из этой точки зрения, 
автор анализирует социальные факторы, 
влияющие на развитие дизайна, и приходит 

к пессимистическому выводу о том, что 
условия капиталистического производства ме- 
шают его естественному развитию. Руководители 
крупнейших фирм, стоящих во главе основных 
отраслей промышленности США, стремятся 
прежде всего к прибыли и потому не заинтере- 
сованы в радикальном улучшении изделий. 
Подлинный дизайн подменяется стайлингом, 
призванным увеличивать сбыт изделий путем 
улучшения их внешнего вида. 


Автор анализирует положение художника- 
конструктора, работающего в художественно- 
конструкторских бюро крупнейших фирм: 
находясь под постоянным давлением со стороны 
некомпетентного руководства, дизайнер вынужден 
думать о сбыте продукции, а не о принципиаль- 
ном улучшении ее качества. 


Большое внимание уделяет автор проблеме 
создания искусственного спроса на изделия 
путем стимулирования их «морального устарева- 
ния». Создание огромного количества моделей 
изделия, отличающихся друг от друга 
незначительными изменениями во внешнем 
оформлении, производство массы ненужных 
вещей, на которые искусственно создается 

спрос, Нельсон рассматривает как расточи- 
тельство национального дохода. 


Несомненный интерес представляют разделы 
книги Нельсона, в которых он, основываясь 
на собственном богатом опыте, рассказывает 
о постановке дела образования дизайнеров, 
о совершенствовании методов художественного 


конструирования и т. д. 
И. Голомшток, 
вНиитТЭ 


* деогре Ме|!зоп. Ргоетз о{Ё 4езеп. Мем Фогк, 
1957. 
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Подготовка дизайнерских кадров 


Блэк М. Подготовка художников-конструкторов 
в Великобритании. № 11, 1964 *. 


Бойко Ш. Проблемы подготовки художников- 
конструкторов в ПНР. № 8, 1964 *. 

Болтухин А., Соловьев С. Техническое ри- 
сование — в программу подготовки инженеров- 
конструкторов. № 5, 1965. 

Бутусов В. Об опыте преподавания курса худо- 
жественного конструирования в МВТУ им. Баума- 
на. № 5, 1965. 

Быков 3. Московская художественно-промыш- 
ленная школа прежде и теперь. № 7, 1966. 
Быков З3., Лукин Я. Цицишвили Д. Вы- 
ступления на Тбилисском совещании. № 7, 1964 *. 


Вакс И. Инженеры изучают промышленное ис- 
кусство. № 2, 1964. 

Вакс И., Катонин Л., Кудин П. Курс «Осно- 
вы композиции». № 12, 1966. 

ВаксИ., Саруханов В. Работа студентов над 
художественно-конструкторским проектом. № 1, 
1966. 

Ветров В. Вопросы технической эстетики в но- 
вой школьной программе. № 2, 1966. 

Ветров В. Начала художественного конструиро- 
вания — школе. № 12, 1966. 


Грейнер Л. Еще раз о преподавании техниче- 
ской эстетики во втузах. № 10, 1965. 


Даукантас Ф., Бельскис А. Отделение 
художественного конструирования в Государствен- 
ном художественном институте Литовской ССР. 
№ 12, 1966. 


Жилкин Г. Вторая профессия. № 7, 1966. 


Иванов Ю. Основы технической эстетики — в 
общеобразовательную школу. № 2, 1966. 


Катонин Л. Как готовить техников по художест- 
венному конструированию. № 12, 1966. 
КольцоваН. Из истории художественно-конст- 
рукторского образования в СССР (1917— 

1920 гг.). № 12, 1966. 

Курбатов В., Хамцов А. Краткосрочные кур- 
сы ВНИИТЭ по повышению квалификации худож- 
ников-конструкторов, № 7, 1965 *. 

Курбатов В. Художественно-конструкторское 
образование за рубежом. № 12, 1966. 


Лазарев Е. Студенческое научное общество — 
резерв научных кадров. № 12, 1966. 

Линдрот Л. Вторая профессия. № 7, 1966. 
Лукин Я. Пути улучшения подготовки художни- 
ков-конструкторов. № 12, 1966. 

Лукин Я. Как улучшить подготовку художников- 
конструкторов в художественно-промышленных 
вузах. № 10, 1965. 

Ляхов В. Курс промграфики в вузе. № 7, 1966. 


Мискевич М. О подготовке преподавателей 
рисования, черчения и труда. № 12, 1966. 


Пискун Л. Практика студентов отделений про- 
мышленного искусства. № 12, 1966. 

Плетнев П. Курс «Основы художественного 
конструирования» в высших технических учебных 
заведениях. № 12, 1966. 

Подготовка художественно-конструкторских кад- 
ров — неотложная задача. № 5, 1966. 


Родионова Л. О подготовке художников-кон- 
структоров в США. № 9, 1964 *. 
Рождественский К. О художнике-конст- 
рукторе. № 7, 1964 *. 


Фишер М. Из опыта школы рабочей молодежи. 
№ 2, 1966. 

Флеров А. Курс анализа в художественно-про- 
мышленном институте. № 3, 1966. 


Шапошников №. В Харьковском художествен- 
но-промышленном институте. № 10, 1965. 

Шеин Р. О подготовке кадров в СХКБ. № 7, 
1964 *. 

Шерстобитов В. Воспитание дизайнера и вос- 
питание фантазии. № 12, 1966. 


Трескинский С. Дорога с точки зрения тех- 
нической эстетики. № 8, 1965. 
Трунченков Н., Рыжиков С. Художествен- 


ное конструирование самолетных интерьеров. 
№ 12, 1964 *. 


Шехов Б. Взаимозависимость формы и конст- 
рукции изделий. № 6, 1965. 

Шехов Б. Об оценке эффективности примене- 
ния цвета на производстве. № 1, 1965. 

Шехов Б., Крючков Ю. Основные направле- 
ния в художественном конструировании металло- 
режущих станков. № 6, 1964 *. 

Шехов Б. Требования технической эстетики к 
технологии производства. № 8, 1966. 

Шехов Б. Художественное конструирование в 
системе проектирования изделий машиностроения, 
№ 11, 1965. 

Шпак В. Формообразование промышленного 
оборудования. № 1, 1964. 


Щелкунов Д. Проект-макет-изделие. № 8, 
1966. 

Щукин Г. Карманный фонарик «Заря». № 3, 
1966. 


Эргономика и социология 


Алавердов Л. Художественное конструирова- 
ние кабины агрегата «АЗИНМАШ-34». № 11, 1966. 


Бычкова С., Мельников А. Социальный 
аспект механизации домашнего труда. № 6, 1966. 
Венда В. Комплексная автоматизация и задачи 
технической эстетики. № 10, 1964 *. 


ВендаВ., Зефельд В. О реконструкции опе- 
раторских пунктов. № 6, 1965. 

Виноградов И. Форма клавиш для счетных и 
пишущих машин. № 7, 1966. 


Вычегжанин А. Полезное содружество. № 2, 
1964. 


Геллерштейн С. Эргономика — союзник ху- 
дожника-конструктора. № 2, 1964. 

Гущева Т. Шрифт в промышленности. № 10, 
1964 *. 

ГущеваТ., ЛюбимоваТ. Как проектировал- 
ся автодорожный шрифт. № 10, 1966. 


Исакова Л. Основные пособия по промышлен- 
ной гигиене. № 10, 1964 *. 

Малкин Б. Культура производства и трудовые 
показатели. № 12, 1964 *., 

Митькин А, Эргономические принципы конст- 


руирования органов управления станков. № 6, 
1964 *. 


Митькин А., Ковальчук Т. Эргономика — 
художнику-конструктору (некоторые практические 
сведения). № 10, 1964 *. р 
Мунипов В. Из истории эргономики в СССР. 
№ 6, 1965. 


Мунипов В. Об основах эргономики. № 10, 
1964 *. 


Платонов Г. Затраты времени и жилище. № 1, 
1964. 

Проценко О. Соматография помогает худож- 
нику-конструктору при проектировании рабочего 
места. № 9, 1965. : 


Система символов для электронной вычислитель- 
ной машины. № 5, 1964. 


Чачко А., Кожин А. Проект щита управления 
мощным энергоблоком. № 12, 1965, 


Швили В. Музыка на предприятии. № 2, 1964. 


Шейнин Б., Вычегжанин А., Карамы- 
шев В. Гигиеническая и физиологическая оценка 
тракторов класса 0,6 т. № 5, 1964. 

Эстетические и эргономические проблемы конст- 


руирования сельскохозяйственных машин. № 3, 
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Ассортимент и качество продукции 


Асти М. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 4, 1966. 


Бадалов Л. К вопросу о методах оценки каче- 
ства. № 9, 1966. 

Баялски Р. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 3, 1966. 

Баринов Л. Малоформатному кино — совер- 
шенную технику. № 3, 1964. 

Бейлина М., Фомичева Ю. Что показала 
экспертиза газовых плит. № 7, 1966. 

Бейлина М., Щипачев Г. Тракторы ДТ-20 и 
МТЗ-50 должны быть лучше. № 6, 1965. 
Бойцов В. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 3, 1966. 


Валицкий С., Комаров В. Несерьезное от- 
ношение к серьезным документам. № 3, 1964. 
Вьено А. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 4, 1966. 


Гарибян С. Промышленные рентгеновские 
установки. № 7, 1965 *. 

Гиршович И. Что показала экспертиза. № 2, 
1964. 

Глаголев Д. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 5, 1966. 


Дамский А. История, светильники и... хороший 
вкус. № 2, 1964. 

Данизлис Я. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 5, 1966. 
Долматовский Ю. Об оценке потребитель- 
ских качеств легкового автомобиля. № 4, 1965 *. 
Долматовский Ю. Планирование ассортимен- 
та и утверждение образцов. № 8, 1964 *. 
Дорфлес Д. О критериях оценки качества 
промышленной продукции. № 3, 1966. 

Дрейфус Г. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 4, 1966. 

Казьмин В. Светильники Таллинского завода 
«Эстопласт». № 10, 1966. 

Кельм М. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 7, 1966. 

Колосов А. О качестве бытовых электропыле- 
сосов. № 4, 1965 *. 


Латэм Р. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 5, 1966. 

Либерман Е. О критериях оценки качества 
промышленной продукции. № 4, 1966. 

Лист Г., Швили В. Слесарно-монтажный инст- 
румент. № 3, 1965. 

Лоуи Р. О критериях оценки качества 
промышленной продукции. № 3, 1966. 
Любимова Г. Неиспользованные резервы по- 
вышения комфорта квартир. № 12, 1964 *. 
Любимова Г. Один из критериев оценки ком- 
фортабельности квартиры. № 5, 1966. 


Махачова В. О критериях оценки качества 
промышленной продукции. № 4, 1966. 

Михель Х. Об оценке формы и декора. № 9, 
1966. 


Надь Е. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 5, 1966. 
На прилавках магазинов. № 3, 1966. 


Об ассортименте бытовых изделий. № 6, 1966. 
Оливетти Р. О критериях оценки качества про- 
мышленной продукции. № 7, 1966. 

Оппенгейм Д. О критериях оценки качества 
промышленной продукции. № 4, 1966. 

Орлов Я. Цена плохого качества. № 1, 1964. 
Орлов Я. Спрос. Цена. Качество. № 4, 1965 *. 
Орлов Я. Гарантии, которые... не гарантируют. 
№ 4, 1964. 

Оути Х. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 7, 1966. 


Павличков В. Как осуществляется контроль 
за ассортиментом в Казахской ССР. № 4, 1965 *. 


Петров С. Бытовая радиоаппаратура. № 6, 1966. 
Попов И. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 3, 1966. 

Поповская А. Бытовые электрополотеры. № 9, 
1966. 

Потапов С. Малярные кисти. № 3, 1966. 


Райли П. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 3, 1966. 

Рябушин А. Задачи и способы определения 
номенклатуры бытового оборудования. № 6, 1966. 


Серебренников И. Изделия культурно-быто- 
вого назначения. № 7, 1965 *. 

Смеляков Н. О критериях оценки качества 
промышленной продукции. № 4, 1966. 
Соломатин А., Ростков В., Шехов Б. Один 
из критериев качества формы. № 5, 1965. 


Трахтенберг Г. Об изучении спроса торговы- 
ми организациями. № 4, 1965 *. 


Уорн К. О критериях оценки качества промыш- 
ленной продукции. № 5, 1966. 


Федоров М. О комплексной оценке качества 
промышленных изделий. № 3, 1966. 


Чоговадзе Г. Отличное качество изделий — 
главное требование к промышленности. № 7, 
1966. 

Что такое высокое качество продукции? № 3, 
1966. 


Шваб Е., Шпекторов Д. Один из методов 
оценки качества изделий. № 4, 1966. 

Швили В. Некоторые проблемы формирования 
ассортимента, № 4, 1965 *. 

Швили В. Что дают конкретно-социологические 
исследования промышленности и торговле. № 2, 
1965. 

Шемшурина Е. От номенклатуры к ассорти- 
менту. № 6, 1966. Е 
Шидловская С. О критериях оценки качест- 
ва промышленной продукции. № 11, 1966. 
Энгеман Ф., Лаукс В. Проблемы планирова- 
ния ассортимента и повышение качества товаров 
в ГДР. № 8, 1964 *. 


В помощь художнику-конструктору 


Аксенов А., Аксенов Ю. Новые способы 
наглядных изображений. № 5, 1964. 

Андреев О. В художественно-конструкторской 
группе завода. № 2, 1965. 

Андреев О. Совершенствовать систему уни- 
фикации. № 11, 1965. 

Ахряпов Е. В заводском бюро культуры тру- 
да и производственной эстетики. № 2, 1965. 


Бабаков В. О применении кривых второго 
порядка при проектировании и задании сложных 
поверхностей. № 5, 8, 9, 10, 1966. 

Бабков В., Николаевский Г. К вопросу 
о рациональном проектировании автомобильных 
дорог. № 8, 1965. 


Войтко Б. Из опыта работы художников-кон- 
структоров на Харьковском турбинном заводе. 
№ 4, 1966. 

В помощь художнику-конструктору. № 6, 1966. 


Гулидов М., Гущева Т. Бионические аспек- 
ты использования принципов окраски живых 
организмов в художественном конструировании. 
№ 5, 1966. 

Гущин Ю. Из опыта формообразования 
станков. № 11, 1965. 

Шляховой В. Техник по художественному кон- 
струированию. № 10, 1965. 

Шнайдт К. Актуальна ли сегодня педагогиче- 
ская система Баухауза? № 10, 11, 1965. 


Промграфика и упаковка 


Арамян Г. О некоторых вепросах конструиро- 
вания и оформления упаковки. № 9, 1965. 
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Березнер Л. Упаковка и реклама. № 1, 1966. 


Глазычев В. О путях развития зарубежной 
промышленной графики. № 4, 1966. 


Жадова Л. О дизайн-графике и дизайн-издани- 
ях за рубежом. № 5, 1966. 


Куренков Л. По-новому организовать произ- 
водство упаковки. № 7, 1965 *. 


Лындин В. Анализ при проектировании упаков- 
ки. № 4, 1966. 

Лындин В. Комплексное оформление упаховки 
фотокинопленки. № 1, 1965. 


Попрядухин К. Товарные знаки. № 1, 1964. 
Промышленная графика и упаковка. № 4, 1966. 


Туберозова Н., Пискунова Н. Перестроить 
производство планок с надписями. № 7, 1965 *. 
Тэнди Д. Проектирование упаковки на фирме 
«Тэнди, Хэлфорд энд Миллс». № 4, 1966. 


Черневич Е. О некоторых тенденциях в прое::- 
тировании упаковки за рубежом. № 4, 1966. 


Шахгулов Л. Искусство рекламной пром- 
графики. № 8, 1964 *. 


Стделсозные материалы и покрытия 


Агеева А. Новый обивочный материал с исполь- 
зованием пенорезины. № 9, 1964 *. 


Карнозеева Р. Отделочные материалы и по- 
крытия. № 9, 1966. 


Лазарев Е. Новая гамма цветов эмалей НКО. 
№ 4, 1964. 


Печкова Т. Искусственная кожа и декоратив- 
ные пленочные материалы. № 4, 1966. 
ПечковаТ. Мягкие термопластические матери- 
алы для интерьеров средств транспорта. № 4, 
1965 *. 

Печкова Т. Наши претензии к ДБСП. № 4, 
1964. 

Печкова Т. Новые типы текстильных ковровых 
дорожек. № 8, 1965. 

Печкова Т. Почему плох цвет декоративных 
материалов. № 8, 1966. 

ПинчукТ. Материалы для окраски станков. № 6, 
1964 *. 


Рекомендации по ГОСТам на лакокрасочные по- 
крытия. № 5, 1964. 

Рубинштейн Б. Водоэмульсионные краски 
для интерьера. № 12, 1964 *. 

Рубинштейн Б. Отделка мотоциклов и вело- 
сипедов. № 5, 1965. 

Рубинштейн Б. Цвет лакокрасочных покры- 
тий. № 4, 1964. 


Соломонов С., Туберозова Н. Об улуч- 
шении декоративных качеств эмалей. № 4, 1964. 


Теплозвукоизоляционные материалы для покры- 
тия полов. № 8, 1966. 


Щичилина А., Мельникова А., Кири- 
ленко И. Отделочные материалы для пунктов 
управления на химических предприятиях. № 7, 8, 
1966. 


За рубежом 


Бонье М. Техническая эстетика и художествен- 
ное конструирование в Бельгии. № 3, 1965. 
Бординат Д. Художественное конструирова- 
ние автомобилей в США. № 12, 1965. 

Британский совет по технической эстетике. № 6, 
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Дайбор К. Кафедра проектирования промыш- 
ленных форм Варшавской Академии художеств. 
№ 9, 1965. 

Для удобства пассажиров. № 4, 1964. 
Дорогов А. Ле Корбюзье. № 11, 1965. 


Жадова Л. В Австрийском институте художест- 
венного конструирования. № 3, 1964. 

Жадова Л. Заметки об итальянском дизайне. 
№ 2, 4, 1966. 

Жадова Л. О некоторых тенденциях художест- 
венного конструирования в ФРГ. № 4, 1965 *. 
Жадова Л. Организация службы художествен- 
ного конструирования в Венгрии. № 12, 1965. 
Жадова Л. Художественно-конструкторская 
фирма Р. Лоуи. № 9, 1965. 


Карр Р. Модели городского автомобиля. № 11, 
1966. 

Кельм М. Художественное конструирование на 
Лейпцигской ярмарке 1965 года. № 8, 1965. 
Керский Э. Художественное конструирование 
на ярмарке в Познани 1965 года. № 8, 1965. 


Ладова Л. О книге Корбюзье «Современное 
декоративное искусство». № 10, 1966. 
Оборудование административного здания. № 7, 
1966. 


Плажевска Ж., Терликовски Р. Новое 
оборудование для школ. № 10, 1965. 


Премия «Золотой циркуль». № 1, 1964. 

Работы английских художников-конструкторов. 

№ 6, 1964 *. 

Райли П. О развитии художественного констру- 
ирования в Великобритании. № 11, 1964 *. 
Рассказывают художники-конструкторы ГДР. № 6, 
1964 *. 


Салтыков В. Международная выставка метал- 
лорежущих станков «Олимпия». № 2, 1965. 
Салтыков В. Вторая международная ярмарка 
станков в Токио. № 11, 1965 

Субботин М. Изучение зарубежными фирма- 
ми требований потребителя. № 4, 1965 *. 


Пржештик Ф. Художественное конструирова- 
ние и технологичность конструкции. № 9, 1964 *. 
Ульмская школа художественного конструирова- 
ния. № 4, 1964. 


Финта Л., Михелбергер П. Художественное 
конструирование автобусов в Венгрии. № 1, 1965. 
Художественное конструирование в Голландии. 
№ 4, 1964. 


Чембарева Ю. Королевский колледж искусств. 
№ 12, 1966. 


Эшфорд Ф. Практика художественного конст- 
руирования в машиностроении. № 11, 1964 *. 


Ясневич В. Какой должна быть программа кур- 
са «Художественное конструирование»? № 5, 
1965. 


Разное 


Автономов А., Петров С. Творческие итоги 
конкурса «Проектируем сами». № 4, 1965 *. 
Авторы трех лучших художественно-конструктор- 
ских проектов первой выставки по художественно- 
му конструированию. № 2, 1966. 

Алферов Н., Владимирский Ю. Элементы 
промышленного искусства на старых уральских за- 
водах. № 9, 1966. 

Антонов А. Новое в проектировании промыш- 
ленных изделий. № 3, 1964. 


Бординат Д. О художественном конструиро- 
вании. № 2, 1965. 
Важное решение. № 3, 1966. 


| Международный конгресс графиков-дизайне- 
ров. «ИКОГРАДА-66». № 11, 1966. 


| Международная выставка по художественному 
конструированию. № 11, 1966. 

Гаибова И. В СХКБ Азербайджана. № 8, 1966. 
ХХ! съезд Коммунистической партии. № 4, 1966. 


Дижур А., Мунипов В. На Генеральной а<- 
самблее ИКСИДа. № 12, 1965. 

Для средств транспорта. № 1, 1964. 
Дубовский Е. Обеспечение патентоспособ- 
ности художественного решения промышленных 
изделий. № 10, 1966. 


ЖадоваЛ. Советский отдел на Международной 
выставке декоративного искусства и промышлен- 
ности в Париже в 1925 г. № 10, 1966. 
Жукоборский С. Из опыта совместной рабо- 
ты. № 7, 1965 *. 


Ивашко А. Обзор международной выставки 
дорожных и строительных машин. № 12, 1964 *. 


Козин Б. Творческое содружество. № 9, 1964 * 
Комяк Н., Тилик Г. Как организовано наше 
сотрудничество. № 7, 1965 *. 

Крючков Ю. Совещание по разработке совре- 
менных форм металлорежущих станков. № 1, 
1965, 


Лукьянова В. В Ленинском районе Ленин- 
града. № 8, 1966. 


Медведев В. Творческий поиск. № 2, 1964. 
Минервин Г. Развитие технической эстетики и 
деятельность ВНИИТЭ. № 6, 1965. 


На 1У Конгрессе ИКСИДа в Вене. № 2, 1966. 


Сидоров Н., Бедункевич М. Мнение инже- 
неров. № 2, 1964. 

Сифоров В. Технический прогресс в микро- 
электронике, № 4, 1964. 

Соколовский Г. Плодотворное сотрудничест- 
во. № 1, 1964, 

Сомов Ю., Ляхов В. К итогам английской вы- 
ставки. № 11, 1964 *. 


Всесоюзный научно-исследовательский 
институт технической эстетики 
объявляет прием в аспирантуру 


с отрывом и без отрыва от производства 
по следующим специальностям: 


1. ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА (со специализациями — теория художест- 
венного конструирования, методика художественного конструиро- 
вания} 

2. ЭРГОНОМИКА 


Срок обучения в аспирантуре 3 года. 

В аспирантуру принимаются лица, имеющие высшее образование и стаж 
работы по специальности не менее 2-х лет. 

Поступающие в аспирантуру представляют письменный реферат по 
специальности и сдают вступительные экзамены по спецпредмету, ис- 
тории КПСС и одному из иностранных языков (английскому, немецкому, 


французскому]. 


Прием заявлений и документов до 1 сентября 1967 г. 
Приемные экзамены с 10 октября 1967 г. 


Заявления и документы направлять по адресу: 
Москва, И-223, ВНИИТЭ, Аспирантура. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 
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